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HUDOBNY
ZIVOT S9

Konzervatérium patri iste k najvyznam-
nej$§im inStiniciam nasej Kultiry, pretoZe
ako najstarsie hudobné udiliSte ma najviié-
§iu zdsluhu na iplnej profesionalizicii hu-
dobného Zivota ma Slovensku. V minulosti
vychova v oblasti hudby vychddzala z réz-
nych praktickych, obéas aj vel'mi tizko vyme-
dzenych kritérii. Hudobné Skoly vznikali
najéastejSie pri chrimoch, ktoré mali tlohu
vychovivat dorast spevikov, pripadne orga-
nistov a in$trumentalistov. Hudba sa vyuéo-
vala v minulych storodiach aj na strednych
$kolach, ale tito vyucha bola skor sucastou
véeobecnej vzdelanosti. NemoZno sa pritom
domnievat, Ze by bol sposob hudobného
vzdeldvania napriklad v 17. storo¢i nepre-
mysleny alebo jednostranny. Prive naopak,
obsahom hudobnej v¥chovy byvala vii¢Sinou
integrujiica informicia, vychadzajica z
praktického vyceviku na ziklade spievania
roznych piesni, na ¢o nadviizovalo vyucova-
nie hry na kldvesovych nastrojoch a d'alej in-
formdcia o inStrumentiri a vysvetlenia za-
kladnych pravidiel pouZivania nistrojov.
Ako samozrejma sicast bola aj informacia o
sposobe realizdcie continua a vrchol $tidia
obsahoval pokyny ku kompozi¢nej ¢innosti.
Ako podklad k tomuto mdéjmu tvrdeniu shiZi
Speerov Stvorlistok.

Zial, tito integrita vo vyu¢ovani hudby sa
¢asom stratila, lebo hudobny Zivot si nédro-
koval profilovanejsiu Specializdciu na zikla-
de rastu ndrokov na inStrumentilnu hru.
Vysledkom bola vychova v a priori Speciali-
zovanych odboroch, ktorych zvlddnutie si vy-
iadovalo stile rastici stupen technickej
pripravenosti. Iste, Ze tdto dezintegricia ne-
predstavovala idedlnu cestu k Parnasu, pod
tlakom praktickych potrieb sa viak stala
nutnostou. Cinnost Konzervatérii a konzer-

1919 Budova bratislavského konzervatoria na snimke Slavomira Sauera.

Konzervatorium v Bratislave

JAN ALBRECHT

vatoridlna didaktika plynule nadviazala na
tento trend, ktory Harnoncourt tak kritizu-
je na priklade Pariiskeho konzervatoria s
jeho uizko vymedzenym preferovanim nieke-
dy mechanicky ponimaného inStrumentaliz-
muL.

V¥voj bratislavského konzervatoria bol
poznaceny aj inymi, nielen historickymi mo-
mentmi; ide hlavne o postavenie $koly v
ramei inych smerov a odborov $tidia i o jej
zdstoj v sustave ostatného Skolstva. Z hla-
diska obsahu Stidia iSlo zo strany zaklada-
tel'a S$koly Milosa Ruppeldta o snahu vytvo-
rit $titnu Skolu podla prikladu ¢eskych a
inondrodnych konzervatorii, z hl'adiska or-

ganizaéného vSak bola Hudobni Skola pre
Slovensko - ako znel povodny oficidlny na-
zov ustavu - privatnou Skolou spravovanou
Kuratériom pozostavajiicim z umelcov a l'u-
di zo slovenskej vlady zaujimajicich sa o
hudbu, 7o slovenskych umelcov a konecne
mecenadov“ (S, Hoza). Finanéne (podla to-
ho isté¢ho pramena) bola dotovana Minister-
stvom financii, siikromnikmi a americkymi
Slovikmi. Snaha o postatnenie Skoly a Zia-
dost o udelenie titulu konzervatéria bola v
roku 1921 v Prahe zamietnutd, jedinym
tispechom v snahe o emancipaciu bratislay-
ského hudobného udili$ta so $kolami tohto
typu v Cechiich bolo priznanie oficidlneho
ndzvu $koly Hudobna a dramaticka akadé-
mia pre Slovensko. K poStatneniu $koly a te-
da i k zabezpeceniu jej zdkladnych existené-
nych podmienok doslo ai po vytvoreni sa-
mostatného tzv. Slovenského Stitu 7. mija
1941 a qstav bol premenovany na Stitne
konzervatorium.

Stitne konzervatorium sa lifilo od dnes-
ného zisadne v tom, Ze v uréitom zmysle stéd-
lo pomimo ostatnych vzdeldavacich indtiticii,
ked#e nesplialo v zisade poziadavky tazv.
hlavnej Skoly (Hauptschule), t.j. institiicie,
ktora viedla svojich adeptov k sposobilosti
pokracovat na vy$Sich Skolskych ttvaroch,
na univerzitich a pod. Vel'mi ¢asto sa stalo -
¢o mozeme dokumentovat na priklade nie-
ktorych nasich skladatelov, Ze pred alebo
popri Stidin na konzervatoriu absolvovali
bud gymnazium alebo pedagogicky tistav.
Postupne sa teda ukdzalo, Ze vyucovanie na
hudobnych $koldch si vyzaduje akési ucele-
nejSie $tidium, obsahujice aj vieobecno-
vzdeldvajiice predmety so zivereénou matu-
ritnou skuskou, ktorda mala byt zdrukou
erudovanosti aj na rovine vSeobecného vzde-
livania.

V tase, ked som zaéal vyuéoval na konzer-

vatoriu (v roku 1955), zacali reformujiice
tendencie v oblasti hudobného Skolstva, Uz
vitedy existovala $pecializovand Skola s na-
zvom Vy§sia hudobnd Skola, ktorej cielom
bolo kvalifikovat ucitel'ov hudobnych skol.
Kondéila maturitou, opriaviujiicou k d'alie-
mu Stidiu na uréitych typoch vysokych $kol,
napriklad hudobnej vedy na Filozofickej fa-
kulte UK. Naopak, konzervatérium, kde sa
Studovalo 7 rokov, dalo ziakom pevné zikla-
dy v oblasti odboru, ked'ze sa viak nekonéilo
maturitou, neumoznilo im pokracovat na
vysokych Skoldich univerzitného typu. Vyidia
hudobna $kola teda v porovnani s konzerva-
toriom zarucovala solidnejs$iu informova-
nost v oblasti vieobecnej vzdelanosti, v tirov-
ni inStrumentilnej erudicie viak za nim za-
ostivala. V ramci spominanej reformy preto
doslo k postupnému zhi¢eniu tychto dvoch
typov strednych hudobnych $kél, visledkom
¢oho bol zrod konzervatéria v dnesnej podo-
be, t.j. tak odbornej ako i vSeobecnovzdela-
vacej Skoly, vyuzivajiicej vvhody oboch spo-
minanych typov.

Nie vSade je konzervatérium strednou
Skolou. U nas je to z dovodu zaloZenia Vyso-
kej Skoly muizickych umeni v roku 1949, ako
dosledku rastiicich profesiondlnych pozia-
daviek na kvalifikované Spickové umelecké
kidre. Konzervatérium sa tak stalo stred-
nou odbornou Skolou, absolventi ktorej si
odborne taktiez plne kvalifikovani, i ked nie
na rovine uréitého vyberu Spickovych hricoy
¢i hudobnikov. Ulohu konzervatéria ako
strednej $koly spliaji v inych Stitoch nieke-
dy tzv. hudobné gymndzia alebo udilistia,
poskytujiice ako u nds zdkladné Stidium
vieobecnovzdelavacich i odbornych discip-
lin.

Moino povedat, Ze u nas existujuci model
takejto Skoly umoziuje vol'nejsi viber povo-
lania alebo d'alSicho Stidia a nedeterminuje

a priori vysledné zameranie absolventov, ur-
¢enyeh bud na pedagogicku alebo na ume-
lecku drihu.

Problémy dneSnych c¢ias, stav a stupen
rozvoja hudobnej kultiry, predovietkym
viak zidstoj hudobnej kultiiry v ramei kulti-
ry ako takej, vvzaduje mimoriadne vysoku
hladinu vSeobecnej vzdelanosti. A to sa pria-
mo tyka nielen u#iie Specializovanej profe-
sie hudobnika, ale i adeptov $tiidia na vyso-
kej Skole umeleckého i teoreticko-historic-
kého smeru. Tu viak treba povedat celkom
uprimne, 7e v pripravenosti absolventoy
konzervatéria moZno v plneni tejto pozia-
davky Konstatoval eSte znaéné manka.
V Ziadnom pripade by som z tohto stavu ne-
vinil profesorov skoly ¢i sposob vyucovania.
Podl'a méjho nidzorn treba opiif, detailnej-
Sie a s prihliadnutim na potreby doby pre-
mysliet ndpli osnov Stidia, ako i frekvento-
vanost niektorych predmetov a v neposled-
nom rade sa usilovat o Lévy Straussom po-
Zzadovani represivnost vichovy. Diferencig-
cia na hlavné a vedl'ajsie predmety sa teore-
ticky v ramci Stidia vyluéovala uz diavno,
duch hierarchizmu viak preZiva dodnes. Do-
mnievam sa, Ze¢ okrem spominaného do-
pliiania osnov treba byt ¢oraz naroénejsi v
pozadovanych vedomostiach, aby tieto po-
kracovali nielen pre kaZdodenné potreby
profesie a d'alsie $tidium, ale v prvom rade
shizili ako prostriedok vii¢sej kultivovanosti
profesiondlne inak dobre pripravenych hu-
dobnikov. Uvaha o tych otdazkach by si po-
chopitelne vyzadovala prinajmensom oso-
bitni Stidiu, ak nie sympozium k tymto
problémom. Faktom viak i napriek uvede-
nym niarocénejSim poziadavkiam dneSka zos-
tava, e konzervatérium splialo i v siéas-
nosti spliia mimoriadne déleité miesto v
existencii a rozvoji nasej kultiiry a tito sku-
tocnost si radi pripominame prive dnes.



Hudobné
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"Ekoh (?omrel 2.9

70 vyrodie

295, virodie) - 350. wrodie

rista a pedagog - 90. virotie
1929 narodil sa Nikolaus Harnon-

. eourt, nemecky dirigent, vio-

. lonéelista a feoretik, dpeciali-
| Zujtici sa na interpreticiu sta-
. rej hudby - 60. vyrodie

) narodil sa Viclay Stépan, ées-
tik  (zomrel 24. 11, 1944 -~
45, vir) - 100, virotie
narodil sa Julius Letian, slo-
vensky skiadatel. teoretik a or-

- 75, vrodie
zomrel | Francisco l":ir‘rélgai.
tel, zakladatel' modernej Spa-

21 11, 1852) ~ 80, vyrotie

16, 12, 1939 zomrel Antonin Drasar, éesky

divadelny riaditel, po smrti

. O Nedbala riaditel SND do

1. 1938 (nar. sa 8. 3. 1880) -

SRt 50. vyrocie
16, 12, 1919 zomrel Luigi Nlica, m!mmk}
R basnik, - libretista  viacervch

_ Pucciniho opier (Bohéma, Tos-

- inych tal. skladateloy (nar. sav
r. 1859) - 70, v¥rodie

l9.12 l894 narodil sa Paul Dessau, ne-.

mecky sklndatel -

‘ 95, vfrocie
1909 narodil

20. lZ sa Vagn Holmboe,

kritik ~ 80, vyrocie
Zddnd rvacka zaznela prvy raz

piesen Frantiska Skroupa kde
domov miij ~ 155, vyroéie

kusky skladatel a pedagog,
 bratistavsky  rodik
1. 2. 1939) - 118, vwroéie

gi, taliansky spisovatel a libre-
tista, spolutvorca Gluckovho
réformatorského  smazenia v
opere (zomrel v juli 1795) -
| 275, v¥rodie

. 1824 narodil sa Peter Cornelius, ne-
mecky  skladatel.,
predstavitel romantickej pies-
novej tvorby (romrel 26. 10.
L 1874) < 165, vyrocdie

126. 12, 1969 zomrel Jifi Slitr, desky sklada-
R tel' a klavirista, spoluzaklada-
tel divadia Semafor a jeden 2

(mar: sa 15, 2. 1924) - 20, vyrodie
k¥ tenorista, rezisér a libretis-

. seéne SND - 100. virocie _
R 18‘-'»9 narodil sa  Josef Bohusltav
. Foerster, ¢esky skladatel (zo-

rodny umelec ISSR
e

IZ 1944 zomrel Romain Rolland, fran-
- cuzsky spisovatel, autor mno~
. hych eseji o hudbe a hudobni-

85, ‘yn»

(nar. sa 29. 1. 1866) - 45. vro-

Po redakénej uz:ivierké sme dostali
smutnu sprivu, Ze diia 30. novembra t. r.

necakane zomrel popredny slovensky
muzikolog ~ historik .,
Dr. RICHARD RYBARIC, CSe.

)
12. 1709 narodil sa FrantiSek Xaver
Richter, ¢esky skladatel a hus-
Hista, pristusnik ma!lnnhmit_rskej i

,":mmrel Frantidek Auguﬂin Ur-«
‘banek, ¢esky hudobny nakla-
\datel' (nar. sa 24 ll. 1842}

1639 narodil sa Johann ( hri‘;toph
Pezel, nemecky skladatel a yy-
‘znamny hrdc na clarine, jeho
“diela boli oblibené i na Slo-
- vensku (zomrel 13, 10, 1694

12. 1899 narodil sa Boleslay ‘Vﬂ}iﬁr-
wicz, polsky skladatel, klavi- .

ky skladatel_ Klavirista a teore-

o ganizdtor hudobného hwna -

Spanielsky gitarista a sklada-

nielskej gitarovej Skoly (nar, sa.

ea, Madame Butterfly) aj opier

 dansky skladatel, pedag(ig a-__

. 1834 na premidre frasky J. K. Tyla
- Fidlovacka aneb Zadny hnév a

oo '12. 1874 narodil sa Franz Schmidt, e
; (zomrel |

2. 1_‘714 narodil sa Ranieri da Calzabi-
vyznamny -

jeho hlavnych  protagonistoy

Z. ¢cinnosti SHS

Diia 28. septembra 1989 sa konalo v Bra-
tislave tretie celoslovenské zasadnutie ko-
misie uditelov I'udovych $kél umenia pri
Slovenskej hudobnej spolo¢nosti. Jeho hlav-
nym bodom bolo obsahovo a organiza¢ne za-
bezpedit celoslovenské semindre pre udi-
telov LSU v 2. polroku Skolského roku
1989/1990 v Bratislave. Semindire pre udite-
Tov hry na jednotlivich hudobnych nistro-
joch, pripravného Stidia a hudobnej niuky
budv zamerané na novokoncipovany obsah
vzdeldvania celkove, ako aj na ndpli tych te-
matickych okruhov, ktoré sa uditelom v sii-
¢asnosti javia ako najaktudlnejsie.

Dalou akciou pre élenov SHS bola ex-
kurzia vybranych uéitel'ov hudobnej niuky z
LSU Bratislavy a Zdpadoslovenského kraja
na Zdakladmi $kolu v Olomouci s rozsirenym
vyucovanim hudobnej v¥chovy diia 22. no-
vembra 1989.

Sii¢asné prioritné zameranie komisie na
semindre a exkurzie si kladie za ciel' zvySit
informovanost pedagégov LSU, umoinif
konfronticiu metodickych postupov a vy-
sledkov vyucovacieho procesu, ¢o mai v ko-

Ako skladatel a predseda Zviizu
slovenskych skladatel'ov a koncert-
nych umelcov chcem v tychto vai-
nych chvilach vo vyvoji nasej spo-
loénosti prejavit plné pochopenie
pre manifestacné vystipenie $tu-
dentov, umelcov a vietkych zloziek
nasej spolo¢nosti, ktoré chdpem
ako prejav odhodlania presadzovat
obrodny proces v nasej spolo¢nosti.
Odmietam polovi¢atost kadrovych
zmien, staviam sa za doslednii mo-
rialnu oé¢istu strany a spoloénosti.

VYHILASENIE PREDSEDU ZSSKU

Vediicu idlohu neméze maf strana
zabezpecemi zdkonom, ale musi si
ju ziskavat na zdklade svojho kre-
ditu a schopnosti viest spolo¢nost.
Staviam sa za urychlené zvolanie
mimoriadneho zjazdu KSC a KSS s
tym, Ze by delegdti zjazdu mali byt
voleni zo zdkladnych organizdcii.
Spochybiiujem schopnost terajsie-
ho UV KSC a KSS realizovat tilohy,
ktoré na stranu kladie sii¢asna do-
ba. Som za dosledny rozvoj demo-
kratickych principov a za slobodné

neénom dosledku viest k dalSiemu zefektiv-

fovaniu vyucby a vyvolat podnety k tvorivej

prici s detmi a mladeZou na tomto type

skol.
Pre svoju nasledujiicu ¢innost komisia vy-

typovala ako (aZiskové tieto okruhy:

~ skvalititovat pricu uéitelov LSU prostred-
nictvom seminzirov a exkurzif v spoluprdci
s0 Skolskou spravou

- podielaf sa na priprave organizovania a
obsahového zamerania sitaki LSU

- sledovat starostlivost o talentovanych Zia-
kov ISU

- vykondval vyskumno-pedagogicki ¢in-
nost (zmapovat kvalifikovanost uditeloy,
podnecovat pedagogov k publikovaniu
svojich pedagogickych skisenosti v od-
bornych novindch a éasopisoch, sledovat
materidlno-technické vybavenie LSU a je-
ho vplyv na efektivnost vyuchy a d'alie).
Komisia LSU uvita ndmety na rozvijanie

jej d’alSej ¢innosti z radov ucitel'ov, predme-

tovych komisii, pedagogickych a umelec

kych rdd na LSU. Svoje podnety zasielajte

na adresu: Sekretariit SHS, Zochova ul,

¢, 1, 811 03 Bratislava.

Komisia LSU pri SHS

volby. Prihovdram sa za moZnost
formulovat aktudlne platformy a
$pecifikovat ich v procese dialégu,
ako komunikdicie rovného s rov-
nym. Iba tak moZno docielif slo-
bodny proces zjednocovania spo-
lo¢nosti. Nasa spoloénosf nie je
ochotna daf si dalej komandovat a
daf sa stdle poucovat. Som za roz-
voj socialistického humanizmu a
za demokraciu.

LADISLAY BURLAS
25. 11. 1989

STANOVISKO PREDSEDNICTVA ZSSKU

K SUCASNEJ SITUACII e

My, predstavitelia hudobného Zi-
vota — skladatelia vdznej a populair-
nej hudby, koncertni umelci, muzi-
kologovia, hudobni kritici a publi-
cisti, ¢lenovia Zvizu slovenskych
skladatel'ov a koncertnych umelcov
podporujeme poziadavky Strajkuji-
cich $tudentov a Vyhlasenie zdruze-
nia Verejnost proti nasiliu zo dna
22. novembra 1989. Kriza v naSej

spolo¢nosti si vyzaduje hlboka a
pravdivi analyzu minulych rokov,
najmi obdobia r. 1968 a po fnom.
Nestotoziujeme sa s vyhlisenia-
mi vldd CSSR, CSR a SSR zo dia
20. novembra 1989, ktoré nevyjad-
ruji nazory a presvedcenia nasho
l'udu. Rovnako nesiihlasime so sta-
noviskom ministra kultiry SSR v
otvorenom liste a rozhovore, ktoré

neodrazaji skutoéni situdciu tychto 3
dni v mysleni a konani umeleckého ‘i
frontu. V plnom rozsahu sa pripdja- q
me a podporujeme stanoviska vy-
jadrené na aktive umeleckych zvi-

zov dna 24. novembra 1989.

Predsednictvo Zvizu slovenskych
skladatel'ov a koncertnych umelcov

KOLEKTIV REDAKCIE HUDOBNY ZIVOT PLNE PODPORUJE PO-
ZIADAVKY OBCIANSKYCH INICIATIV ZOSOBNENYCH STUDENT-
SKYM PROTESTNYM HNUTIM, OBCIANSKYM FOROM A ZDRUZE-
NIM VEREINOST PROTI NASILIU.

REDAKCIA I NADALEJ] PONUKA SVOJE STRANKY KAZDEMU,
KTO CHCE PRISPIET K PROGRESIVNEMU ROZVOJU SLOVENSKEHO
HUDOBNEHO ZIVOTA.

12. 1889 narodil sa Zdenék Knitil, des-

ta, posobiaci ako rezisér i ni

mrel 29, 5. 1951) ~ 130. virodie
2. 1904 narodil sa Dmitrij Borisovié
‘. Kabalevskij, sovietsky sklada-
* tel, pedagég a 0r’gnniiémr,'ué~ :

+ koch minulosti i Svojej doby
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SKO Zilina jubilejne

R
i -

SKO Zilina s dirigentom E. Fischerom na dnes uZ historickej l'ortograﬁi. z Cias zaciatkov te-

lesa.

Statny komorny orchester Zilina pripravil
pre oslavu 15, vyrocia reprizu programu kon-
certu, s ktorym pred pitnastimi rokmi zacal
svoju aktivitu. AZ na solistu sa tito drama-
turgia zopakovala v Dome umenia Fatra 2. a
3. novembra 1989 a teleso dirigoval byvaly
prvy §éfdirigent telesa Eduard Fischer.

Ako uvodna skladba odznela Komorna
partita Georga Philippa Telemanna, ktori zo
Siestich partit pre fubovolny melodicky na-
stroj so sprievodom ¢embala zostavil a pre
obsadenie SKO zinitrumentoval E. Fischer.
Pri vybere sa orientoval na najatraktivnejsie
¢asti a na zdklade pohybového i naladového
kontrastu ich pospdjal. Vytvoril tak aéinny,
efektny sled, navySe vdaény pre hracov v po-
skytovani poc¢etnych moznosti uplatnif sa sé-
listicky prakticky vietkym ndstrojovym sku-
pinam. Cyklus je uzatvoreny varia¢nou me-
nuetovou Castou, vdaénym pridavkovym
Cislom na vystipeniach telesa. Do konca
oktébra t.r. Komornd partita odznela na do-
mdcich i zahraniénych vystipeniach SKO v
56 reprizach. V tolkokrat overenom a inter-
pretaéne zazitom opuse sa mohli hraci stistre-
dit na dokonalé zvukové vypracovanie a mu-
zikantské dotvaranie,

Spomienky op. 25 pre 5 dychovych nistro-
Jjov a slacikovy orchester (v origindlnom ob-
sadeni) od ndr. umelea Jana Cikkera pred-
stavuji takisto jeden z najfrekventovanejsich
opusov Zilinského orchestra (65 repriz). Aj
v tomto pripade sa koncentricia hracov moh-
la orientovat na zohladnenie detailov. na cit-
livé formovanie zvukového parametra. na
plasticitu fraz, ucinné klenutie oblikov.
vricnu spevnost, Ktord najmi v Casti Molto
moderato mala sugestivny a podmanivy cito-
vy ucinok. Uslachtilost a spevnost dominova-
la najma v solovych vstupoch II. ¢sti (0.1,
krasne solo flauty. ale aj dal§ich inStrumen-
tov). Bolo to podanie. ktoré jemnym zvuko-
vym ruchom, uslachtilostou vyrazu a inten-
zivnou tvorivou iskrou (zasluha dirigenta) si
nutne muselo ziskat posluchaca.

V spoluprici so SKO a s dirigentom Fi-
scherom ako host vystipil sélista SF klaviris-
ta Marian Lapsansky. Na vysokej profesio-
ndlnej urovni stvarnil Mozartov Klavirny
koncert d mol (KV 466). Jedinym kritizova-
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telnym momentom tohto predvedenia bola
kvalita vybitého Petrofa, ktory mal sélista k
dispozicii. Zilina, ako hostitel Prehliadky
slovenského koncertného umenia by si veru
zaslizila kvalitnej$i ndstroj s bohatiim arze-
ndalom zvukovo-farebného spektra! Mohlo
len imponujico zapdsobit, ako sa sélista tou-
to handicapujiicou situiciou nenechal vyviest
z rovnovihy a do interpretacie dokdzal vlozif
vietky parametre svojho umeleckého maj-
strovstva. Jeho pristup k tomuto Mozartov-
mu opusu sa zameral na zdéraznovanie dra-
matickych ¢ft, ¢o sa premictalo vyrazne aj do
zvukového stvdrnenia. V synchrénii s tymto
zamerom formoval LapSansky aj kantilénu
Romance (2. ¢ast). kde zmikéujuce porta-
mentd (tak to hrava vidsina interpretov) na-
hradil staccatami. Technicka strinka vykonu
bola suverénne zvlidnutd, bez kazov, agogi-
ka striedma, drZzanie tempovej tetivy bolo
pevne v rukdch sélistu. Aj uroven orchestrdl-
ncho vypracovania niesla pecat starostlivej
cizelérskej prace Eduarda Fischera. Dokon-
ca aj chulostivé synkopy v tvode prvej ¢asti
mali zretelnu artikuldciu, spolahlivé technic-
ké i dynamické vypracovanie.

Z domicich zdrojov sa ako solistka pred-
stavila prof. Zilinského Konzervatéria Marta
Singerova~Filkova, ktord spoluncinkovala pri
¢embale (continuo) v Telemannovi alc vyraz-
nejdic moZnosti pre uplatnenie jej poskytoval
part obligdtneho Klavira v Sinfoniette La Jol-
la pre komorny orchester a klavir od Bohu-
slava Martini. Aj v tomto zdavere¢nom c¢isle
veCera vyrazne vystipili do popredia repre-
zentativne ¢rty dirigentovho tvorivého ruko-
pisu. Zretelné tematické ndastupy. vybrisené
sprevddzajice hlasy, plynulé, prirodzené kle-
nuté obliky opuncované tvorivym zaujatim,
iskrivym vzletom. To. ¢im orchester najviac
pocas cel¢ho vecera upitaval, bola droven
zvukovej strianky interpretdcie. Ako by bol
dirigent nacieral z inej zvukovo-farebnej pa-
lety jasnych, pastelovych, hodvibnych odtie-
nov.

Slavnostny koncert bol skvelou vizitkou
mét, ktoré SKO dosiahol. ale by mal vzdy, aj
pri menej slavnostnych prilezitostiach - pre-
zentovat,

VLADIMIR CIZIK

SFK v oktébri

S mimoriadnym zdujmom ocakdvalo kosic-
ké publikum na prvom oktébrovom koncerte
SFK vystipenie madarského ansamblu Ca-
pella Savaria, ktorého repertodr zmobilizoval
najmitych, ktorych zdujem sa sustreduje prave
na skladatelsky odkaz 17. - 8. storocia. Exis-
tencia tohto siuboru je pomerne kratka, iba
osem rokov, ¢o ma - podla predvedeného vy-
konu —redlny dopad na samotnii interpretdciu
barokovej literatury, na jej realizdciu z hladis-
ka idedlnej (nie autentickef) zvukovej podoby.
Tdro stranka stiboru bola sice kultivovand a in-
tonacne vyvazend, av§ak u posluchacov neza-
nechala dojem uplnosti, ¢o mozno vysvetlit i
tym, Ze jeho umelecky vedici Pal Németh esre
stale hladd viasmnii interpretaénii osnovu. Za-
kladny problém suboru sa prejavil nujmd v
schopnosti jemnejsich dynamickych diferen-
cideli (tie s vak problémové i pri renomova-
nejsich telesich), ¢o vyslo na povrch pri snahe
o plynuli vystavbu gradicii, a to najm v zave-
roch, kde pre potrebné vystupriovanie chybal
uz dostatoény priestor.

Madarski umelci si pre svoje vystipenie,
ktoré nasledovalo po bratislavskom, prichys-
tali Sinfoniu in C ¢ Koncert pre dve flauty a
orchester A. Vivaldiho (sélistami boli Pal Né-
meth a Midiria Zadori), Tafelmusik 1. ¢. 1 a
Suitu e mol G. Ph. Telemanna. Ticto diela
ramcovali Missu solemnis pre sopran a kon-
certny organ Pantaleona Roskovského, krord
svojim dramaturgickym prinosom vyvaiZila
interpretacny handicap celého vecera.

Na dalsom koncerte sa predstavil orchester
Komornej opery s dirigentom Maridnom Va-
chom a to monotematicky zameranym pro-
gramom, v ktorého titule figurovalo dielo W.
A. Mozarta. Komornd opera, ako nase naj-
miladsie hudobno-dramatické teleso. je este
stiale v obdobi svojho formovania a pri kon-
certnej produkcii moZno hovorit i o hladani
viastného profilu. Sporadické verejné koncer-
ty (odhliadnuc od bohatej opernej previdzky)
neposkyili este ¢as ani priestor na stabilizdciu
repertodru a snad ani na skutocni hrdcésku
konsoliddciu telesa, ktorého gros tvoria mladi
umelci. :

Predohru k opere Mitridate Re di Ponto
KV 87, ktord je dielom 14-rocného skladate-
la, predviedol orchester svizne v potrebnom
zvukovom i vyrazovom tvare —tui M. Vach v
sebe nezaprel rutinovaného spevoherného di-
rigenta. Solistka SND ~ Eva Seniglova pred-
niesla solovy part v motete Exsultate jubilate
KV 165. Jej interpreticia sice akcentovala
kompoziéné kvality moteta, ale hibkou pre-
pracovanosii hudobného detailu a jemnostou
celého pradiva hlasov vyznela prilis umelo.
Celd skladba, vrarane spevného hlasu, sa svo-
Jou dynamickou Skalou obmedzila na mini-
mdalne kontrasty medzi mf-mp (aZ na vynim-
ku dvoch momentov). Nepriaznivym vply-
vom bola poznacend aj Symfonia ¢. 40 g mol
KV 550, ktorii sme si uz akosi zvykli v podani
Spickovyich orchestrov prijimar’ v tiplne doko-
nalej interpreticii. Sndad prave z tohto dévodu
sme pristupovali kritickefsie k jej koncepcit,
ktord bola na jednej strane premyslend, s po-
trebnou ddavkou vyrazu i stavby celku, ale pre
posluchacov bolo velmi tazké odpiitat sa od
niektorych rusivych vplyvov (intonacéné vyky-
vy, frazovanie, kolektivne citenie hrdcov),

Dirigent Maridn Vach.

Snimka archiv HZ,

ktoré nievidy konvenovali nekludnému duchu
symfonie.

Za vrcholny zdzitok mozno oznacit posled-
ny recenzovany koncert, ktorého protagonis-
tom bola miesto pévodne ohlaseného Stitne-
ho komorného orchestra Zilina ,.zaskakujii-
ca" domidca Stitna filharmonia Kosice. Pro-
gram prvej polovice vecera bol zostaveny z
diel, ktoré nie sut frekventované v dramatur-
gickych planoch symfonickych telies (predo-
hra R. Wagnera k operam Rienzi, Lohengrin
a Majstri spevaci norimberski). Bola to volba
programovd, pretoze SFK nasmdovala Wag-
nerove diela cielavedome pre zahranicné tur-
né a tieto tvoria v sucasnosti dominaniu jej re-
pertodaru. Orchester vydal zo seba maximum
a dirigent zaslizily umelec Bystrik Rezucha
(ktory bol k hostovaniu prizvany prakticky
.V hodine dvandstej) mohol svoju déomysel-
ni koncepciu uplamir v idedlnej podobe. Jeho
nevsedné muzikaniské danosti zohladriovali
Wagnerovu typicky novoromantickii fakuiru,
so zretelom na prisnu motivicki pracu, na
dynamicku Sirku, ktorou akcentoval realizd-
ciu uvedenych predohier. V druhej casti kon-
certu sme si vypoculi Musorgského Obrazky z
vystavy v inStrumentacii M. Ravela, kroré si
efekinym cislom vsetkvch orchestrov. ReZu-
chovo nastudovanie malo vyraznu graddciu, v
kiorej sa kontiry nosnych melodickych
pryvkov rozoznievali do Sirokej palery farieb,
do celej plejady nalad, v kiorych dirigentova
skuisend ruka vyzdvihla fragmenty, ktoré vzdi-
péiti stali v sluzbach celkovej koncepcie. Cely
koncert mal mimoriadnu tiroveri, snad jednu
z najlepsich v poslednom obdobi, na ¢com
majii zaslihu najmd filharmonici svojim pre-
cizne a osobnostne plne zaangaZovanym na-
Studovanim.

JULIA BUKOVINSKA

Slavnostné podium

V koncertnej sile Slovenskej filharmanie
usporiadalo  Konzervatorium v Bratislave
11. novembra slivnostnVy koncert pri prilezi-
tosti 70. vyrocia zalozenia ustavu, Dramatur-
gia podujatia umoznovala prezentdciu viace-
rych telies, ktorych existencia vychidza z po-
slania tohto ustavu: vysledky pedagogickej
price vindividudlnej vyucbe reprezentoval je-
den solista. Dost nezvyklé bolo prizvanie vita-
za Beethovenovej sutaze z Hradcea nad Mora-
vici = posluchiaca AMU Viléma Valkouna ako
hostujuceho solistu Koncertu pre klavir a or-
chester ¢. 3 cmol. op. 37 Ludwiga van Beetho-
vena.

Do historie sa Konzervatorium v Bratisla-
ve 0.1 zapisalo ozivenim tradicie vezovych
trubacov. ktorveh vystipenia v letnyveh me-
siacoch sa stali jedine¢nou atrakciou sloven-
skej metropoly. Stafeta vedenia Fanfarového
siboru Konzervatoria v Bratislave, ktoryv v
mnohych parametroch i na tomto podujati
na viacerych tusekoch prednisanej skladby
dosiahol priam profesiondlnu Groven. pre-
vzal Michal Galovec, Fanfirovy stibor otvoril
slivnostny koncert Akademickymi fanfirami
nar. umelca Eugena Suchona, absolventa a
dihoro¢ncho tajomnika tejto §kolv. Sucho-
nova hvmnicka piesent Aka si mi krasna po-
skvtla priestor na odhalenie technickyeh i

. prednesovyeh moznosti - Miesaného  zboru
konzervatoria, ktory vedie Dusan Bill. V spo-
luprici so Symfonickym orchestrom Konzer-

[Z vatoria pod taktovkou Adolfa Vykydala uvie-

dol zbor (za osobnej ucasti byvalého. viac-
ro¢né¢ho pedagdga dstavu) opus ndrodného
umelca Jana Cikkera Pochod povstalcov.

Tak ako zbor prezradil muzikalitu svojich
¢lenov i kvalitné pedagogické vedenie, i pri
hre symfonického orchestra sme mohli pos-
trehnut rad talentovanych hracov. budicich
¢lenov nasich orchestrov. Kvalitu prednasa-
nych sol u mnohych (najmi drevenych dy-
chovych ndstrojov) mohol zividiet nejeden
slovensky profesiondlny sibor.

Jedinym sdlistom. ktory hdjil farby a vy-
sledky individudlnej pedagogickej price na
ustave bol talentovany. muzikdlny a odvizny
basista Dalibor Jenis z triedy Zlatice Livoro-
vej. So Symfonickym orchestrom Konzerva-
toria na pozoruhodnej arovni predniesol driu
Galického z Borodinovej opery Knieza Igor.
Vzdy potesi. ked spozniavame daldi perspek-
tivny zrejme exportuschopny talent. Zaujal
nielen dispoziciami hlasu. dobrym $kolenim,
ale aj schopnostou preniknit do podstaty
diela. precitit ho a s minimdlnymi zdbranami
ho vlozit do prednesu.

Zda sa. ze prizvanie hostujiceho solistu do
Beethovenovho 3. klavirneho koncertu op. 37
malo symbolizoval neodskriepitelny podiel
¢eskyveh hudobnikov a pedagdgov pri budo-
vani ziakladov slovenskej profesiondlnej hud-
by na byvalej Hudobnej a dramatickej aka-
démii = predchodkyni dnesného Konzervato-
ria v Bratislave. Vilém Valkoun je typom
spolahlivého. vyrovnaného interpreta. ktory

sa pokorne sklidna pred autorom, neprehina
a nepresadzuje svoj individudlny vklad. Sna-
Zi sa drzat v uzadi. no plne respektuje pozia-
davky autora kladené na sélistu, Ma znaéné
technické dispozicie, Siroku paletu dynamic-
kych prostriedkov a nesporny mladistvy elan.
ktory dokaze znamenite ovladat. I ked sem-
-tam prebleskuje tvorivy temperament, po-
sobi to sympaticky a imponujuco. Suhra s or-
chestrom bola bez problémov, i ked niektoré
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medzihry napr. fugato vo findle sa nie dosta-
toéne vydarili a artikulacia tém bola potom
dost rozmazana. Mozno kon$tatovat, ze cel-
kova droven orchestrilneho sprievodu nedo-
siahla az také kvality ako v ostatnvch ¢astiach
programu,

NajfrekventovanejSim telesom na tomto
podujati bol Symfonicky orchester konzerva-
toria, Ktory vedie a pripravil Adolf Vykydal.
Jemu bola zverend aj ¢estnda aloha zavrsit
program slivnostné¢ho podujatia interpreta-
ciou 8. symfonie G dur opus 88 Antonina
Dvoidka. Ak zohladnime skuto¢nost. ze sme
pocuvali ziacky orchester. musime priznat,
Ze viaceré useky symfonie zneli velmi pekne
a v prikladnej symbioze viacerych kompo-
nentov, ktoré¢ sa podielaji na vysledne) ume-
leckej kvalite. Azda viac ovlddand vybusnost
dirigenta. premietajuca sa aj do zvukovej
podoby by bola vysledok vystupriovala este
viac. V kazdom pripade viak zemitid, plno-
krvnd hudba si ziskala srdcia pocetnyeh po-
sluchiacov (prizemie Koncertnej siene SF bo-
lo pIné). ktori prinutili teleso zopakovat ako
pridavok 3. ¢ast diela.

Po slivnostnom vstupe Fanfirového stibo-
ru konzervatdria na tvod vecera riaditel’ Pe-
ter Oswald zhodnotil v kritkom prihovore
vyznam a poslanie $koly a vyzdvihol jej zislu-
hy i vklad vietkych generacii pedagogov usta-
vu pre rozvoj slovenskej hudobnej kultiry
i celkového profilu Konzervatoria v Bratisla-
ve. Sucasne udelil zlaté pamitné medaily u-
stavu byvalym posluchacom - zasl. umelcovi
MUDr. Gustivovi Pappovi a nar. umelcovi
Ondrejovi Malachovskému.

VC-
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Jubilejny 15, roénik Bratislavskych dzezovych dni (20. -
22, okt6bra 1989 v Parku kultury a oddychu) opit naplnil slo-
vensku metropolu dzezom a zavdadil sa tak v plnej miere pra-
ve priaznivcom hudby, ktori na naplnenie svojich ,.chifok*
musia pravidelne ¢akat dvandst dlhych mesiacov. Dzezovy Zi-
votopis nasho mesta bez staleho dZzezového klubu je okrem uz
neodmyslitelnej oktabrovej festivalovej prehliadky vel'mi stro-
hy na zaujimavé udaje, Istou tohtoroénou vynimkou boli osa-
melé snahy dZzezového aktivistu Jozefa ..Doda* SoSoku, ktoré
sa premietli do dspesne) koncertnej spoluprice s reprezentant-
kou curdpskeho dzezového organu Barbarou Dennerlein
2 NDR v Dome ROFH. ¢i americkou spevackou Lindou Shar-
rock a jej rakiuskym manZelom Wolfgangom Puschnigom
v Slovenskej filharménii pocas Bratislavskych hudobnych sldv-
nosti. BDD teda nadalej zostiavajui odzou pitnika Petra Lipu
na celoroénej dzezovej pusti nasho hudobuého Zivota, v kto-
rom predstava pravidelnych dzezovych podujati zostdva na
urovni fatamorgany. Ako obstdli BDD "89 v jesennom dZezo-
vom kalendiri popri vardavskom Jazz Jamboree (jeho 31, roé-
nik su uskutoc¢nil 26. - 29, oktdbra a medzi hostami boli napr.
Arxt Blakey a Jazz Mesengers, Michael Brecker, Urszula Du-
dziak a dalsi). vynikajicich samostainych koncertoch Raya
Charlesa 1. novembra a Michaela Breckera o den neskor
v Zjazdove] sile prazského Palica kultary, ¢ absolitnom
vrchole tohtorocnej sezony v ndm dostupnom svete a jedined-
nom umeleckom zazitku,uky poskytol americky dZezovy gé-
nius Miles Davis 16, novembra, ked na svojom turné po zdpa-
doeuropskych mclmpnl.’léh-‘ym_\ncflml Budapest ako jedno
z vwznamnych centier eurépskeho koncertného a kultirneho
diania?

Po minuloroc¢nej absencii big-bandového telesa a vyraznej
speviickej osobnosti si mohli opil prist na svoje priaznivei vel-
kokapelového zvuku, ale aj dzezového vokdlu a klasického
blues. Potesitelny je ndvrat k vyraznejsej prezentacii doméce-
ho dzezu. ktord podporila v prestdvkovych vystipeniach pre-
hliadka slovenského dzezu. Na hlavnom festivalovom pédiu
Spolocenskej saly PKO nds reprezentovali ostravska skupina
Tutu s vedicim a hricom na kldvesovych nastrojoch Borisom Ur-
biankom, Adriena BartoSovid so skupinou Scat, Kontraband
s vediucim, klaviristom. dirigentom a skladatelom Milanom
Svobodom a Trio Emila Viklického s Michaelom Cliftonom
z USA za bicimi ndstrojmi, O Gspesnej ucasti reprezentantov
domace) dzezove] scény svedci aj porovnanie hudobnej kon-
cepeie a celkove] presvedcivosti medzi dvoma podobnymi festi-
valovymi telesami— ceskym Kontrabandom a polskym sibo-
rom Young Power — Ktoré vyznieva v prospech Ceskosloven-
ské¢ho dzezu. A to po strinke hudobnej zruénosti a profesio-
nilnej hracskej kvality jednotlivych ¢lenov, umeleckej pésobi-
vosti. ale aj ndpaditosti prilichavej koncertnej show, aki Kon-
traband prezentoval v kompozicidch M. Svobodu (napr. Jen
tak ddl a dalsich). &t M. Kuhtika (Létajici koberec) s istou
ddvkou sarkazmu a humornej nadsdazky. YVeduci polského su-
boru Krzysztof Popek vychadza vo svojich skladbich z harmo-
lodicke) koncepeie O. Colemana. pricom doraz kladie na ryt-
micki zlozku. ako to dokumentuje napr. kompozicia s nd-
zvom Principles ovplyvnend hudobnymi ideami Princa, ktory
¢usto ponima skupinu ako mohutny rytmicky a pulzujici stroj.
Naprick proklamovanym snahdm o vvtvorenie novej a odlis-
nej dzezovej koncepeie si myslim, Z¢ Young Power zostiva
viae v oblasti konvenéncho jazz-funku, naviac poznamenanej
manicrizmom a expresivnou umelou Stylizaciou, vratane sélo-
vého spevu Jorgosa Skoliasa,

V roku 1984 sme privitali Ronalda Shannona Jacksona, jed-
ného z najvyznamnejsich reprezentantov harmolodickej kon-
cepeic. Na tohtoroénych BDD sme hostili dalsie velké meno
z oblasti privrzencov tohto hudobného principu Ornette Cole-
mana (HARmony - harmoénia, MOvement - pohyb, meLO-
DY ~ melodia). So svojou skupinou Blues Experience sa brati-
slavskému publiku predstavil americky skladatel, gitarista a
spevik Jame ,,Blood* Ulmer (J. Tacuma - basova gitara a G.
C. Weston - bicie nastroje). Oproti svojim hviezdnym ¢asom

The 29th Street Saxophone Quartet
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zatiatkom B0-tych rokov, ked sa stali dzezovymi bestsellermi
rockom ovplyvnené LP platne Free Lancing, Black Rock, ¢i
No Wave, dostavajice v re¢i hudobnej publicistiky oznacenie
ako punk jazz, fake jazz, free funk, no wave a dalsie, predvie-
dol J. B. Ulmer si¢asny repertodr, ktory sa - ako napoveda sa-
motny ndzov jeho skupiny, vyraznejdie odvoldva na bluesové
korene. Na druhej strane viak stratil do znaénej miery svoju
nalichavost, expresivnost a strhujici efekt zapri¢ineny pévod-
nym rockovym nibojom. JBU uviedol jednu z ciest, ako sa si-
¢asny moderny dZez vyrovndva s bluesovou tradiciou.

Naopak - pdsobivé a neodolatelné klasické blues prezento-
val americky bluesman Louisiana Red Zijici v Eurépe, ktory
ani vo vlastnych skltadbdach nezaprel spoluprdacu s Muddy Wa-
tersom v roku 1949, o ¢om sved¢i nielen jeho blues s ndzvom
Tribute To Muddy Waters, ale aj skladby Woodoo Woman,
Memphis Blues, Funky Town a dalsie. Louisiana Red vytvoril
strhujicu koncerntd atmosféru, jeho &isté, klasické blues vy-
volalo nadsenie a potvrdilo nielen svoje vyznamné postavenie
vo svetovom hudobnom vyvoji, ale aj to, Ze neprestiva byt in-
$pirdciou do budicnosti. Organizatorom patri uznanie i vdaka
za sprostredkoyanie stretnutia s jednym z neodolatelnych
a tistych prameriov svetového blues.

Blues je tiez fenoménom prestupujicim tvorbu dalsicho ame-
rického dzezového velikdna. Organista Jack McDuff so svojim
swingujicim Quintetom (J. M. Duff - Hammond, A. Beals -
saxofon, M. Whitfield - gitara, J. Lambert — spev a R. Pet-
schauer) potvrdil opravnenost svojho vyznamného postavenia,

Domica reprezenticia - Adriena BartoS$ovi

aké zastiva na svetovej hudobnej seéne uz od Eias svojho prvé-
ho a dspesného profilového albumu Brother Jack. Podobne
ako u J. Smitha je pozoruhodnym momentom v jeho orga-
novej hre prive vedenie origindlnej basovej linie, ktoré
J. McDuff uplatiiuje vo viastnych kompoziciach (napr. Jim-
mi's Smith Thank a dalSich), ale aj v znamych dzezovych §tan-
dardoch typu Round Midnight Th. Monka, ¢i Night In Tunesia
D. Gillespicho.

Americkd gitaristka nemeckého povodu Leni Stern sa pred-
stavila hrou v Style fusion s moderne pretavenymi prvkami
be-bopovej tradicie a so skupinou, v ktorej viac ako hlavna
protagonistka upttal jej spoluhrag, gitarista Wayne Kantz. Je
treba povedat, Ze gitara ovela viac sedi manzelovi L. Stern Mi-
chaelovi Sternovi, ktorého sme privitali na BDD pred dvoma
rokmi v skupine M. Breckera...

So saxofénovym kvartetom sme sa v ramci bratislavskej dze-
zove] prehliadky nestretli prvy raz. V pamiiti mame vystipenie
komorného zdruZenia dychovych ndstrojov Itchy Fingers
z Velkej Britanie, K tohtoro¢nym umeleckym vrcholom zasa
patrilo vystipenie amerického siboru The 29th Street Saxo-
phone Quartet: Bobby Watson a Ed Jackson - altsaxofény,
Rich Rothenberg - tenorsaxofén, Jim Hartog - baryténsaxo-
fon. Ich repertodr postaveny prevazne na viastnych kompozi-
cidch, v ktorych sa vyraznejsie orientuji na dzezova tradiciu,
prezentovand vysostne sicasnym spdsobom, evokuje vyraz
elegantného §tylu New York City s miernymi nazvukmi funky.

Kvarteto dZzezovych vokalistiek uviedla na BDD '89 Pascal
von Wroblewsky so skupinou Bajazzo z NDR, spevicka s boha-
tymi hlasovymi moZnostami, znamenitou spevédckou techni-
kou, citlivou dzezovou artikuldciou a adekvatnym rytmickym
citenim. Adriena BartoSova so skupinou Scat potvrdila svoje
postavenie prvej damy slovenského dZezu, pricom v skladbdch
gitaristu Juraja Buriana i svojich tlmo¢ila vztah k rozmanitym
hudobnym pramefiom s vorami pentatondlnej exotiky a pod-
manivym odkazom Zenskych spevickych osobnosti typu Kate
Bush, alebo Sade. Predstavu Rumunska stotoznovanu s obra-
zom upirov a Transylvanskych Alp uviedla na pravi mieru v§-
bornd Anca Parghel s klaviristom Mircea Tiberianom, spevac-
ka s prejavom pripominajicim interpretdciu $tylu Betty Carter
a Jeannie Lee. Prevazne povodny repertoar dokumentoval, Ze
Rumunsko v oblasti dZzezu nie je osamelym ostrovom, Ze dZez
otvira jeho hranice smerom do Eurdpy i do sveta.

Louisiana Red z USA.

Snimky J. Uhliarik

Speviackym Olympom tohtoroénych Bratislavskych dZezo-
vych dni sa stalo vystipenie Tria americkej vokalistky Cassan-
dry Wilson (Rod Williams - klavir, Kevin Harris - bass a Mark
Johnson - bicie nastroje). Cassandra Wilson zahdjila svoje bra-
tislavské vystipenie obligdtnou skladbou No Good-Time Fai-
ries, s ktorou uz zaujala na albume Steve Colemana Mother-
land Pulse, znamenajicom jej prvé vyraznejsie presadenie.
Spevacka bezchybne viddne svojim skvelym ndstrojom, ktory
timoci odkaz dzezove| tradicie v nanajvy$ vkusnom a sviezom
baleni, origindlnym spdésobom pracuje s melodickou frazou
kazdej jednotlivej piesne, vytvirajtc v s6lach i tutti pasdzach
nenapodobitelny tdn, vyuZivajic a kontrolujic expresivny
rozsah vlastnych hlasovych moznosti. V jej prezenticii md
kazda piesen ako kvet vo velkoryso darovanej kytici svoju vo-
fiu, vytvarani pruZznou silou speviackinho hlasu. Verme, Ze ta-
kychto voni sa dotkdme aj na budicich ro¢nikoch Bratislav-
skych dzezovych dnf. BRANISLAV sLYSko HZ
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Hovorime s predsedom medzindrod-
nej poroty, zistupcom Séfredaktora
Hlavnej redakcie hudobného vysiela-
nia Cs. rozhlasu v Bratislave Hanusom
Domanskym.

Medzindrodna rozhlasovi sufaz Prix musi-
cal de Radio Brno patri medzi vyznamné po-
dujatia, kazdoroéne sa tu stretivaji zastup-
covia rozhlasovych stanic, aby prezentovali
vysledky svojej tvorivej programovej prace v
oblasti hudobno-vzdeliavacich, hudobno-spra-
vodajskych a publicistickych relacii. Ide o
ojedinelé medzindrodné podujatie, ktoré ma
mimoriadny vyznam pre rozvoj rozhlasoyvej
tvorby. Ak4 bola tohtoroénd néast na sutazi
a ¢o je jej poslanim?

Na tohtoroéne;j sitazi sa v hlavnej ¢asti hu-
dobno-vzdeldvacich relacii zic¢astnilo 16 roz-
hlasovych stanic z 9 eurépskych krajin
a zamoria. Desatélennd medzindrodnd poro-
ta si vypocula takmer 16 hodin rozhlasovych
hudobno-slovnych reldcii na tému Skladatel,
dielo, interpret. Poslanim sttaze okrem tvo-
rivej konfrontdcié programovej price je si-
¢asne aktivna propagdcia naSej rozhlasovej
hudobnej tvorby v zahraniéi, podpora medzi-
ndrodnej programovej vymeny a vymeny
tvorivych skusenosti, hladanie novych pod-

netov pre prezentaciu viaznej hudby v rozhla-
sovom vysielani.

Podl'a akych kritérii sa reldcie posudzova-
li?

- Reldcie sme posudzovali podla §tyroch
zdkladnych kritérii: dramaturgické vyuZitie
témy, spolocensky a esteticky ucinok, Speci-
fickost rozhlasového spracovania, zvukovi a
technicki kvalita reldacie. Vzhladom na to, Ze
téma bola dostatoéne Sirokd a poskytovala
skutocne velké moznosti réznorodych pristu-
pov k jej spracovaniu, bolo zaujimavé a po-
uéné sledovat, ako ktord rozhlasovd stanica
alebo autor, ¢i redaktor tieto moZnosti vyuZi-
li. V sutazi tohto typu je nesmierne dolezita
stavba a forma relacie, volba vyrazovych
prostriedkov. Stretli sme sa s tradi¢ne poni-
manymi reldciami, ktoré predstavuju strieda-
nie textu a hudby, no objavili sa aj moderné
pristupy a zlozitejsie formy, ako napriklad
rozhlasové kompozicie a fiére a nechybali ani
experimentdlne pristupy v prezentdcii hu-
dobnej problematiky.

Moznost poznat a porovndvat ako sa to ro-
bi u nds a vo svete je iste velkou inSpirdciou
a obohatenim vlastnych skisenosti v rozhla-
sovej praci: V ¢om vidite d'aldi prinos tejto
sutaze?

— Osobne si na tejto sttazi vaZzim to, Ze
Prix musical de Radio Brno sa stala ozaj-
stnou Skolou rozhlasovej prace, Ze prindsa a
poskytuje v sistredenej podobe mnoistvo
podnetov a prikladov na moZnosti rozvoja
estetickej vychovy prostrednictvom rozhla-
su. Druhym nie menej délezitym faktom sd
ziskané informdcie o vyvoji hudby vo svete.
Cez tito sitaz mame prilezitost poznévat no-
vé skladatelské a interpretatné osobnosti
atd. V tomto roku napriklad reldcia rozhlasu

" Riga predstavila tvorbu vynikajiiceho lotys-

ského skladatela P. Vaska, experimentélnu
hudobnu tvorbu mladej polskej skladatelky
B. Zielinskej prezentoval rozhlas Varsava.
Mali sme moznost oboznamit sa s hudobnou
kultirou Nového Zélandu, so si¢asnym hu-
dobnym vyvojom a tvorbou v NSR, Juhosla-
vii, ZSSR atd. Na druhej strane mimoriadne
zaujimavé boli aj reldcie, ktoré za centrum
pozornosti zvolili interpreta, napriklad ru-

Hanu$ Domansky.

munsky rozhlas Bukurest pripomenul legen-
ddarnu osobnost klaviristu Dinu Lipatiho.
Moskovsky rozhlas prostrednictvom lauredta
medzindrodnej sitaze P. I. Cajkovského kla-
viristu Michaila Pletneva predstavil menej
zndmu klavirnu tvorbu P. I. Cajkovského,
berlinsky rozhlas Stimme der DDR prezen-
toval neddvno objavené a reStaurované
skladby C. F. E. Bacha. Zahrani¢n{ partneri
mohli zas spoznat ¢esku a slovenski tvorbu,
napriklad skladatefov M. Istvana, B. Marti-
ni, Z. Lukasa, V. Kubi¢ku a I. Zeljenku.
Je zndme, ze Cs. rozhlas v Bratislave je
pravidelnym téastnikom sut'aze, ziskal na nej
v minulosti viacero oceneni, patri medzi zi-
castnenych, ktorych relicie prindSaja vidy
¢osi nové, progresivne v rozhlasovej praxi...
— Som rad, Ze aj tento raz bola nasa relacia
ocenend a patrila k tym, o ktorych sa v kulod-
roch hovorilo s reSpektom, to viak nezname-

Snimka R. Poldak

nd, Ze sa uspokojime a nebudeme dalej hla-
dat.

Aké boli koneéné vysledky?

- Prvi cenu ziskal lotyssky rozhlas Riga za
mimoriadne posobivi reldciu pod nazvom
O smutnom optimistovi, druhi cenu Cs. roz-
hlas Brno za relaciu Melddia sa zrodila, dve
tretie ceny boli udelené Viezvizovému roz-
hlasu Moskva za relaciu Michail Pletnev —
cesta k Cajkovskému a Cs. rozhlas Bratislava
za reldciu Skladatel — dielo — interpret, ktorej
autorom je V. Kubicka. V kategérii spravo-
dajskych a publicistickych reldcii ziskal pri
neudeleni 1. a 3. ceny druhi cenu rozhlas
NDR za relaciu Rickerovo ¢embalo,

Pre kazdy novy rocnik je vyhlisenia nova
téma. Pozname tému na budiici rok?

Ano a bude uréite zaujimava a pritazliva.
Je to téma Hudba a priroda.
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Radoslav Sasina.

Snimka L Grossmann

Radoslav Sasina (nar. 1960) patri k nasej najmladsej genera-
cii interpretov. V rokoch 1976-82 $tudoval na Konzervatériu
v KroméFizi u Miloslava Gajdoga, v rokoch 1982-86 na VSMU
v Bratislave u Karola Illeka a Jozefa Podhoranského, u ktorého
v siitasnosti pokraéuje v stadiu formou umeleckej adpirantury.
Uz potas bratislavskych $tidii posobil v Cappelle Istropolitana,
od roku 1983 tiez v siibore Musica aeterna a v roku 1988 nasti-
pil do Slovenského komorného orchestra.

Kto mal rozhodujiici vplyv na vase solistické ambicie?

- V prvom rade prof. M. Gajdos. Je skutoénym fanatikom
pre kontrabasovi hru. UdrZiava kontakty so zahrani¢im. po-
riada siifaze, na ktoré chodia zahrani¢ni Studenti i pedagdgo-
via, vychoval vela kvalitnych hrac¢ov pre ¢eské orchestre a ko-
morné sibory & Skolstvo. Druhy vyznamny vplyv na mia mal
Karol Illek. Ugil na VSMU externe - vedla prace v SF — a mal
velké skusenosti. Pomdhal mi aj ako ¢lovek. Od Illeka som na-
gerpal vela nielen z hladiska interpretacnej praxe, ale aj ne-
jednu zivotnd pravdu — o vztahu k hudbe, k hudobnikom
atd...

Pri takom zriedkavom sélistickom nastroji, akym je kontra-
bas, sa ¢asto vyndraji otdzky o dostatku povodnej, netranskri-
bovanej literatury.

— Naposledy sa touto témou tdajne zaoberali po mojom vy-
stipeni na karlovarskom Mladom pddiu 89 kritici, ktori
vzniesli otdzku, preto hram transkripcie. Zial, musel som od-
cestovaf, tak som nestihol objasnif a obhajif fakt, Ze na tomto
koncerte — a nielen na nom - transkribované skladby nezazne-
li... Kontrabas md dostatok pdévodnej sdlistickej literatiry.
Konkrétne pochybnosti na spominanej prehliadke vznikli pri
diele G. Bottesiniho, ktory je ,.Paganinim kontrabasu®. Tento
taliansky dirigent 19. storo¢ia — dirigoval napriklad Aidu pri
otvoreni Suezského prieplavu a patril k verdiovskym dirigen-
tom 1. kategorie — hral, podla uchovanych sprév, cez prestav-
ky opernych predstaveni kontrabasové varidcie na znime
operné témy. Sdm napisal vela skladieb pre svoj obltibeny na-
stroj. Su v nich zakliate vietky technické finesy kontrabasovej
hry. Tohto roku je 100 rokov od jeho smrti. Pri tejto prileZi-
tosti sa v oktdbri kond v Parme velkd medzinirodna sitaz
v hre na kontrabase, ktora je dedikovana jeho pamiatke. Ale
osobnosti v oblasti kontrabasovej literatiry sme mali aj u nés.
V roku 1779 boli v kapele arcibiskupa Battydnyiho v Bratisla-
ve (pracovala pod vedenim A. Zimmermanna) dvaja kontra-
basisti vynikajucej drovne — Kimpfer a Sperger. Dnes ich po-
vazujeme za najviicSich kontrabasistov svojej doby.., Sperger
zanechal 17 s6lovych koncertov, 1 trojkoncert a vela komor-
nej literatury pre kontrabas. Materidly z jeho kompoziénej po-
zostalosti sa v sticasnosti v Schwerine (NDR). Tam sa nasSiel aj
Zimmermannov kontrabasovy koncert. Rid by som tieto diela
hudobnikov bratislavského regiénu nastudoval a uviedol zno-
vu do povedomia — ¢i uz na koncertnom paodiu, alebo - pripad-
ne - na gramoplatniach OPUS-u.

V uplynulej sezéne ste vel'akrat hrali Koncert pre kontrabas,
slac¢iky a basso continuo D dur od ¢eského skladatela druhej
polovice 18. storoc¢ia Karla Kohouta. Bola to slovensk4 premié-
ra. Odvtedy toto dielo — v spolupréci s SKO - zaznelo tispesne
aj v NSR. Po koncerte v Kiele, kde SKO tuéinkoval v lete v ram-
ci 5. rotnika medzindrodného hudobného festivalu v Schleswig-
-Holsteine, napisal W, Richter, kritik novin Flensbiirger Tage-
blatt o.i. tieto slova: ,,V Kohoutovom koncerte boli dodrzané
poziadavky 18. storodia — originalita a zdrZanlivost sicasne.
Extrémne vysoké polohy vyZzadovali od kontrabasistu siboru
R. Saginu virtuéznu techniku, ktori znamenite, majstrovsky
zvlddol. Zvuk kontrabasu, ktory sa vypil az do vyskovych po-
Ioh husli, je priam hodvabny.*

- Od februdrovej premiéry diela (23. a 24. 2.) na sloven-
skom podiu som skutoéne hral Kohoutov koncert viackrat —
a vzdy s peknym ohlasom. To ma povzbudzuje. Hrat totiz ako
solista vedla riadneho dviazku v SKO vyZzaduje - samozrejme
— zvySené usilie a 100 percentni pripravu na kazdy kolektivny
vikon. Mam tento subor rdd, rovnako ako pracu v fiom. Kaz-
dy orchester je viak kolektivnou snahou po vysloveni inter-
pretaéného nazoru svojho umeleckého vediceho, a sélo dovo-
luje individudlny prejav a vyraz. Preto ma ldka...

Hovorili sme dosial' 0 obdobi klasicizmu v sdvislosti s vasim
nastrojom. Aké si moznosti indpirdcii v inych Stylovych epo-
chdch?

— I tu je bohaty vyber. Vratim sa viak este ku klasicizmu.
Preco bol v tomto obdobi velky zdujem o komponovanie a hru
na kontrabase? Stviselo to uréite aj s kvintakordalnym ostrune-
nim néstroja, ¢o umoZiiovalo interpretovi, aby hral vo velkej
g¢kdle hudobno-technickych prostriedkov klasicizmu. Vznikli
desiatky koncertov od Haydna, Dittersdorfa, Varhala, Sperge-
ra, Stamica. Pichla, Hoffmeistra a i. W. A. Mozart tieZ vyuZil
kontrabas v Arii pre bas, kontrabas a sla¢iky KV 591, Toto
dielo som mal mozZnos{ spoluinterpretovat v Rakisku
s Cappellou Istropolitanou a Heinzom Holeckom a v SND
s Cameratou Slovacou a Petrom MikuldSom. Zaujimavé diela
s tieZ z tzv. praZskej kontrabasovej Skoly, ktord vznikla za-

diatkom 19. storodia — stivisela so zalozenim prazského kon-
zervatéria a tunajsfmi pedagdgmi, resp. odchovancami $koly,
ktori tiez sami komponovali. Aj z okruhu ¢eskych majstrov sa
hodnotné diela, ku ktorym by som sa rad obritil v blizkej bu-
diicnosti — & je to odkaz Frantiska Simandla, ktory posobil vo
Viedni, alebo Frantiska Gregoru — Zil v Pisku... Aj iné Stylové
epochy stvisia s vivojom ndstroja. V romantizme vznikol kon-
trabas ostruneny v kvartéch — pouziva sa podnes. Ten uz ne-
umozioval prezentdciu takym velkolepym sposobom ako
v klasicizme. Vyuzival sa viac ako ndstroj orchestrilny. Vy-
nimkou bol iba spominany Talian G. Bottesini. AZ v 60-tych
rokoch nagho storo&ia sa zacala sélistické renesancia kontraba-
su, a to v takej miere, ze bezne vstupuje do koncertného Zivo-
ta. Pre kontrabas sa poriadaji aj medzindrodné interpretacné
stitaze — v USA je ich niekolko, v Eurdpe st najznamejsie na
Isle of Man vo Velkej Britdnii, v Zeneve, Mnichove, Mark-
neukirchene, v Rime, teraz v Parme atd.

Vase plany?

— Zaénem mendou bilanciou: viackrdt som hral na koncer-
toch ZSSKU v Bratislave, Brne, Prahe, dvakrit som d¢inkoval
v Cs. televizii, a to so Spergerovou Sondtou pre violone (t.].
klasicky kontrabas) a violonéelo a Kasidciami pre solovy kon-
trabas. flautu, violu a dva lesné rohy od Jozefa Mannla. Ok-
rem spolutéinkovania so Slovenskym komornym orchestrom
v spominanom Kohoutovom koncerte som ho tiez hral s Dim-
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A. T. A. Hoffmann: Karikatira kontrabasistu Dell’Occa

skym komornym orchestrom. Mam za sebou Prehliadku mla-
dych koncertnych umlecov v Trencianskych Tepliciach roku
1987 a Mladé pddium roku 1989 v Karlovych Varoch. Tu bolo
pre mha vystipenie zvlast potesitelné, lebo po uvedeni sklad-
by Bottesiniho a Sondty pre kontrabas od J. Gahéra prisiel za
mnou ostravsky skladatel Eduard Dfizga a slabil mi napisat
skladbu. Zo slovenskych skladatelov som premic¢roval uz spo-
menuti Gahérovu sondtu a skladbu V. Ruséa. Mam manus-
kripty diel Dittersdorfa, Hoffmeistra, Pichla a Zimmermanna
- postupne by som ich cheel nastudovat a uviest, resp. nahrat.

Pripravila: TEREZIA URSINYOVA



Premiéra
s otaznikom

Po nedivnej kosickej premiére Rusalky siahla po tomto ob-
[ibenom Dvoidkovom diele i opera DJGT v Banskej Bystrici.
Po vzhliadnuti 1. a 2. premiéry (20. a 21. 10.) sa viak zdkonite
natiska otazka, ¢i dramaturgicka volba bola v tomto pripade
najStastnejsia. Na jednej strane — podla vedenia divadla — sice
aj tento titul riesi pre sibor existenéne doleziti otazku vypo-
moci (orchestrélni hradi a vokdlni sélisti) z KoSic a Bratislavy,
ktoré maju dielo v repertodri, a z hladiska dopadu u radového
posluchdca sa zrejme Rusalka spdja s idedlnou predstavou
pln¢ho divadla. Na druhej strane je vSak vieobecne zndme,
aky bohaty svet sa skryva v jej partitire, aké vysoké umelecké
a profesiondlne ndroky kladie Dvofik na dirigenta, orchester
a solistov a v neposlednom rade i na inscendtorov. Ak sa teda
umelecké vedenie banskobystrickej opery napriek vieobecne
znimemu neutesenému stavu siboru predsa len rozhodlo pre
tento titul, vedome riskovalo umelecki troven vysledné-
ho tvaru a vzalo tak zan plni zodpovednost. Je pravda, Ze
i v umeni mdZeme niekedy - na ziklade spitnej kontroly —
konstatovat platnost hesla ,risk je zisk™. Ak sme teda vyslovili
tvrdenie, ze vedenie DIGT v pripade Rusalky riskovalo, po-
kiisme sa spitne odhadnit, s akou mierou tspesnosti.

Je zjavné, Ze argument vypomoci v pripade Rusalky — tak
ako sme ju poculi na oboch premiérach — neobstoji. Zvuk
a vykon orchestra totiz zdaleka nezodpovedal poZiadavkdm
kladenym na profesiondlne zvladnutie tejto partitiry. V pripa-
de jednotlivych hracov (najmi zo slacikovej a dychovej sekcie
~ zvlast vyraznej u Dvordka) treba hovorit o elementirnom,
technickom nevzladnuti partu, ¢im pocet intona¢nych a ryt-
mickych prehreskov prekrocil mieru unosnosti, t.j. poctvatel-
nosti. Za tychto okolnosti nemozno o¢akavat sihru celku, vy-
rovnanost jednotlivych nastrojovych skupin a uz vobec ne-
mozno hovorit o detailnej prici na dynamike, farbe, vyraze.
Navyse dirigent, zasl. um. M. Smid, zvolil neimerne pomalé
tempo, ¢im este viac oslabil vnitorné napitie a ohrozil sidrz-
nost skladby ako celku. K tomu vietkému treba prirdtat nezla-
deny orchester (!) a rozladent harfu v Glohe charakteriza¢né-
ho sélového ndstroja. Predpokladdm, Ze naznateny vykon je
vo velkej miere odrazom nedisciplinovanosti hracov: z orches-
triska bolo neraz pocut vravu, majitelia plechov zrejme usudi-
li, Ze najvhodnejsim okamihom pre vyfukovanie slin z néstro-
ja je piano a potknuti sa o struny ndstroja — pochopitelne mi-
mo partitiry — bolo az-az. Tesne pred prichodom dirigenta -
teda v najvi¢som tichu - sme si mali dokonca moznost vypocut
bleskovy dychdrsky dialég — dvodny motiv Leoncavallovych
Komediantov - a to by si veru nik nedovolil ani pri promendd-
nom koncerte.

Je len na $kodu veci, Zze nedostatky orchestrilneho podkla-
du opery dostatotne nevyvazili ani ostatné hudobné zlozky.
I pri maximdlnom zohladneni nepriaznivych podmienok,
v ktorych sibor pracuje, nemozno tolerovat vykon, aky podal
v Rusalke zbor: nepresné intonaéné a rytmické ndstupy, nevy-
rovnané hlasové skupiny, falo§né znenie — méze sa zbor do-
pustit este viacerych elementdrnych chyb? A to sa deje v ¢ase,
kedy sanade najvyspelejsic amatérske telesa vracaji s vavrin-

mi zo zahrani¢nych sitazi a neraz spoluti¢inkuji na vysokej
umeleckej trovni s kvalitnymi profesiondlnymi telesami.

A napokon otdzka sélovych vykonov. V tlohe Rusalky sa
predstavila mlada M. Tomanova. Jej svetly, nie prili§ objemny
sopran bol ¢asto prekryty zvukom orchéstra a v 1. dejstve ho
okrem dirigenta nere$pektoval ani rezisér — zasl. um. B. Kris-
ka, ked nechal solistku dlhy ¢as spievat v pozadi, Tomanova je
istejsia vo vySkach, menej presved¢ivd v strednej polohe.
Z hladiska hereckého stvirnenia som u nej postradal vlastny
nazor, spevicka sa plne sustredila iba na hudobnd strinku.
Zjavne skusenejdia Z. Matouskovi (ostravsky zdskok za choru
A. Stopkovii) zaujala naopak hereckym stvarnenim, pekne jej
znela stredna poloha, vazne fazkosti ma vo viaciej dynamike a
vySkach, tento handicap viak pomerne uspe$ne vyrovnavala
pianami (i vo vySkach). Vykon J. Zemku v ilohe Princa nemé-
zem hodnotit ind¢ neZ znamkou nedostatoény, hostujiici
J. Abel sa snazil tak po hereckej ako i spevickej strinke, do-
mnievam sa viak, Ze z hladiska jeho dramatickejdie znejiceho
hlasu nie je najvhodnej$im typom pre rolu Princa. Za svojim
umeleckym zenitom je uz zjavne zasl, um. S, Babjak, o to pre-
svedcivej$im Vodnikom bol M. Dobo§, ktory sytym a pretep-
lenym hlasom dokdzal vyjadrit vietky vyrazové ,zdkutia“ tejto
basovej tlohy. T. Brummerova vsadila v dlohe JeZibaby na
svoj nie vzdy kontrolovany hutny fond, B. Lenhardova sa sna-
Zila hlasovi opotrebovanost zakryf vyraznym dramatickym
ponatim. KnaZnou bola technicky nesposobilda M. Murgasovd
a herecky suverénna A. Dvorski-Gallova. Podobne, ako pri
hodnoteni kosickej inscendcie, musim konstatovat — v tomto
pripade s vynimkou DoboSovho Vodnika -, Ze herecky i vo-
kilne najprijemnejSou bola dvojica Hajnik — Kuchdrik v poda-
ni P. Schneidera a V. Krpatovej pri prvej premiére, pomerne
dobre sa tychto tloh zhostili viak i druhy vecer D. Pirkanyi
(Skoda, ze pri spievani nechava vela akoby na nihodu, ¢im je-
ho prejav v niektorych miestach pésobi temer nefkolene)
a A. Drenkova. V tlohe Lovca zlyhal M. Schenko (spieval
pod ténom), spevicky celkom suverénne zvlidol tito baryto-
novu tlohu basista R. Rusndk. A napokon niekolko slov o les-
nych Zienkach (prvy vefer O. Hromadovd, B. Fresserova
a F. Krémadrikova, druhy zasl. um. J. Vasicova, opiit B. Fres-
serovd a D. Kunkovd): ak nechceme, aby opera tplne stratila
u divika vaznost, musi byt vek, rezijné vedenie i kostymova-
nie tychto postdv v silade s ich charakterom a libretom, a ¢o
sa tyka prvej poziadavky, i v stlade s nasou fantdziou a divic-
kou skusenostou. Ak sélistka spieva o svojej bielej nozke
(o vyzname zdrobneliny tohto slova radsej poml¢im) a je oble-
¢end v zelenom trikote, to je silnd kéva uZ i na rozpravku,
Predstava o Zenskom ,.krasnom tielku* je dnes uZ dostatoéne
presnd aj u Skolopovinnych deti. ..

Popri orchestri, zboru a sélistoch spoludéinkoval na vedeni
opery (podla bulletinu) i balet opery DJGT: v 1. a 3. dejstve
to boli scénu vhodne dopliiajuce lesné Zienky a dvaja pomoc-
nici Jezibaby, v 2. dejstve plesovi hostia. Zial, profesiondlne
posobil iba s6lovy vystup tanetného pdru v plesovej scéne, po-
hyby ostanych ¢lenov baletu moZno oznaéit za tanec len s vel-
kou dédvkou fantdzie.

S na¢rtnutou hudobnou iroviiou diela plne kore$pondovalo
i scénické (A. Votava) a rezijné rieSenie. V prvom pripade islo
0 pokus o nie vZdy vkusnu Stylizaciu (JeZzibabin doméek. jaze-
ro, zamok), bez vyraznejsicho zohladnenia deja (najméi pri-
chody a odchody 1¢inkujicich) — v tomto zmysle zvI4st rusi-
vo posobila zdmockd fontdna, pristupovd cesta Vodnika
v 2. dejstve. Pochopitelne, nechybala ani trojfarebne svietiaca
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a semafdr pripominajica palica Jezibaby (v Kosiciach svietila
iba ¢erveno) a zelené svetielko na hlave Rusalky-bludicky
v zdvere diela. Jedinym vyraznejsim scénickym ndpadom bolo
vyuZitie zvineného litkového materidlu, zdvihnutim ktor¢ho
sa v tivode diela akoby odkryl svet neskutoéne a analogicky
v zavere vietko pochoval.

RezZisér bol sice vo velkej miere handicapovany seénou, no
i tak vela hereckych akcii posobilo ndhodne a nelogicky (ak
ndhodou o logiku iSlo, zostala predo mnou i po dvoch predsta-
veniach skvele utajend). Domnievam sa, Ze i pri rozpravke
musi existovat logika v konan{ postav. Rusivo napriklad péso-
bi, ak Jezibaba vojde do svojho pribytku v lavej prednej Easti
scény a vzapiti vyjde z opacnej strany spoza javiska, ak zboris-
ti — plesovi hostia sa odvracaji od ,,chladnej” Rusalky opacne
—iba telom, tvarami na fiu dalej hladia (a to ide o jednu z méla
ich reakcii, ind¢ stoja a tviria sa tplne indiferentne), ak nie je
vObec jasné, kto koho, kedy a preto pocuje, resp. nepoluje:
preco napr. Vodnika, vynorivéicho sa medzi plesovymi hosta-
mi a spievajiceho svoje glancnumero nik nepocuje, ani Ru-
salka, ktord viak s nim za tych istych scénickych okolnosti
onedlho vedie dialég? Podobny rébus musi divak zvlidnut
i v zavere opery, kedy stoji Rusalka-bludicka Princovi za
chrbtom a pyta sa, ¢i ju poznd, pricom Princ ju pohladom hla-
da kdesi na rampe ¢i balkéne (podla obsadenia), aby sa nato
(rovnako ako v Kodiciach) odplazil naveky do jazera.

Co dodat na zaver? Myslim, e Rusalka — okrem dosledkov
uvedenych v tivode recenzie — je dalSim a dostatoéne vaznym
dévodom na to, aby sme sa spolo¢ne seridzne zamysleli nad
stavom nadej hudobnej kultiry, konecne sa prestali opajat len
jej Spickovymi prejavmi a zacali si ju viimat v celej Sirke (Ci
hlbke?) a potom sa pokusili presne definovat jej miesto v spo-
lo¢nosti a prijali konkrétne a stavu (kultdary, nie ekonomiky!)
primerané opatrenia. Aby sa uz nikdy nestalo, Ze premiéra si-
boru v jeho jubilejnej tridsiatej sezéne skonci umeleckym fias-
kom.

POZNAMEKA

Pri prilezitosti ndv§tevy Banskej Bystrice som poZiadal
o rozhovor pre nis ¢asopis riaditel'a DJGT PaedDr. Vojtecha
Didiho. Podnetom k rozhovoru bolo v tom ¢ase uskutoénené
spoloéné stretnutie vedenia divadia so ziastupcami MK SSR,
ZSDU, politickych a Stdatnych orgdanov kraja a okresu, na kto-
ré som bol ako jeden zo zdstupcov kritiky pisomne pozvany,
aby som sa dei pred podujatim dozvedel, Ze uéast kritikov je
na fom neZiadiica. Cielom ndsho dialégu bolo zhrnit prob-
Iémy bystrickej opery a naznadif jej perspektivy. Rozprivali
sme o kiadrovych problémoch vo vSetkych umeleckych zloi-
kich siiboru, o nevyhovujiicich sii¢asnych priestoroch a stav-
be nového divadla, o finanénom znevyhodneni tzv. vidieckych
divadiel voéi centru (Bratislava), o nerieSeni viacerych nahro-
madenych problémov, o vy¥chove umeleckého dorastu, drama-
turgii siiboru, ndzoroch na umeleckii kritiku a mnohé dalSie
otdzky, ktoré by mohli zaujimat naSich &itatelov. V ¢ase uzi-
vierky tohto ¢isla sme dostali miesto autorizovaného rukopi-
su od dr. Didiho pisomné stanovisko k rozhovoru. Ozndamil
ndm v fiom - odvoldvajic sa na élinok 28 Ceskoslovenskej
ustavy -, Ze ,,po dokladnom zviZeni - po preStudovani mate-
ridlu a konzultdcii v $irSom kolektive vediicich pracovnikov
DJGT - nesihlasi s uverejnenim materidlu ani s pouZitim
magnetofonového zdznamu...*
JURAJ DOSA

CJNSKE
tradicné divadlo

na.seéne SND

sivnej scénickej hudby, ale na
mnohych miestach shizi i ako hu-
dobny podklad k songom hercov.
Cinske divadlo je zndme vse-
strannym herectvom: pracuje s ho-
vorenym, deklamovanym i spieva-
nym slovom, tanecnou pantomi-
mou a s prvkami akrobacie a klau-
niddy, ale rovnako ako vo vietkych
ostatnych formdch ¢inskeho tradic-
ného divadla su javiskové postavy
stvarriované hercami a hereckami
Styroch stdlych typov a hereckd po-
stava vznikd zvlddnutim vonkajsie-
ho prejavu daného vzorca: herec
vychddza z hotovych vonkajsich
znakov (vokdlnych, pohybovych,
gesticko-mimickych, aj z vytvarné-
ho riesepia scénickej masky), tak
ako ich vytvorili generdcie pred
nim. Tréning herca zacina uz v
detstve, kedy si osvojuje takto fixo-
vany vyrazovy komplex kaZdej
Jjednotlivej hereckej postavy. Posta-

V' novembri t.r. pri prileZitosti
40. vyrocia CLR k nam po tridsia-
tich rokoch znovu zavitalo cinske
tradicné s'-cchuanské divadlo, aby
na viacerych scénach nasej republi-
ky prezentovalo scénické umenie
Juhozapadnej stomiliénovej &in-
skej provincie S'-¢chuan. Divadlo
Cchuan-ti je jedinym reprezenta-
tivitym telesom tohto druhu. Bolo
zaloZené v roku 1955 a jeho profil
od tejto doby formujui stari maystri,
vynikajiici herci strednej generdcie
a najlepsi absolventi Divadelnej
akadémie cchuan-tii, ktori spolu s
dramaturgami, reZisérmi, hudob-
nikmi a vytvarnikmi na jednej stra-
ne zachovdvajii tradicie tohto ume-
nia, ale zdrovett sa snaZia o jeho
rozvijanie a inovaciu.

§'-cchuanské divadlo je jednou z
regiondlnych foriem, ktoré pokra-
¢ujit v davnej a skvelej tradicii ¢in-
skeho ndarodného scénického ume-
nia, ktoré sa zacalo utvdarar v 18.

storoci, Nadviazalo na Styri hlavné
hudobno-dramatické Styly rozvi-
nuté vo viedajsej Cine ale zdrover
Cerpalo i z domdceho prostredia, z
ludovej hudobnej, piesiiovej, po-
hybovej a vytvarnej kulniry provin-
cie. Najrozsiahlejsiu cast repertod-
ru tvoria diela celovecerné i jedno-
aktové, hrané v troch hudobnych
styloch. Program, s ktorym ¢inski
umelci vystupili u nds, z nich pred-
stavil dva; v orchestri (6-7 hudob-
nikov) kao-Schiang previddajii bi-
cie ndstroje a spolu so sprievodnym
viachlasom md mnoho dramatic-
kych a estetickych funkcii (lmoci
vatitorné pocity a myslienky po-
stdv, popisuje atmosféru dramatic-
kého prostredia a pod.). V orches-
tri tchan-échiang je okrem inych
i typicky bici ndstroj z datlového
dreva a husle pan-chu. Hudba znie
v priebehu celych jednotlivych titu-
lov, v nasom ponimani mda charak-
ter dramaticky vyraznej az expre-

va je na javisku iba demonstrova-
nd, herec sa s riou celkom nestoroz-
tiuje. V' povahe cinskeho herectva
je predvadzat napadné afekty a ci-
tové stavy ostentativne, expresivhe
a divadelne ¢o najicinnejsie. Vyni-
mocné emdcie a extatické stavy sa
predvadzaju  zvlasimymi pézami,
gestami a mimikou - si teda nd-
padne vizualizované, Emocional-
ne napitie a dynamickda pohybovd
akcia casto vyusti do zmeravenej

pozy jedného ¢i viacerych hercov.
Napriek tomu, Ze ¢inske tradic-
né divadlo pésobi na Eurépana
prinajmensom exoticky a iba v ne-
patrnej miere je v fiom schopny po-
stihnit symboliku a vyznam jed-
notlivych pohybov a gest, vystipe-
nie divadla échuan-tii bolo pre
mnohych nepochybne velkym zd-

Zitkom.
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(Spracované podla programu

a D. Kalvodovej)
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@ MOYZESOVCI V INDIL V dioch 8. -
22. 1. t.r. sa uskutoénili Dni éeskosloven-
 skej kultiiry v Indii. Okrem Statneho babko-
i vého divadla z Bratislavy, siboru Dimitro-
“vee, Prazského komorného baletu, Cierneho
‘divadla z Prahy a Jazzového kvarteta z Pra-
hy sa tejto akcie zicastnilo aj mladé Moyze-
' sovo kvarteto zo SF. Celkove mali moyzesoy-
“¢i v Indii 6 koncertov (v Dilli - 11, 13. a
- 14, novembra, v meste Goa - 18. novembra
_a v Bombay 20. a 21, novembra), na ktorych
interpretovali Haydnovo Sliéikové kvarteto
C dur op. 33 & 3 Vticie, Zeljenkovu Musicu
_ slovacu, Dvordkovo Slicikové kvarteto Es
. dur op. 96 Americké a Slacikové kvarteto so-
" vietskeho autora Cary Nurimova (venované
pamiatke I. Ghindiovej). Tesne pred odcho-
dom do Indie tic¢inkovalo Moyzesovo kvarte-
‘tona koncerte v Dome CSSP v Prahe (7. 11.),
- kde v ramcei cyklu komornych orchestrov, ve-
‘novanych Sostakovicovym sliéikovym kvar-
tetdm, uviedli skladatel'ove Sli¢ikové kvar-
teto & 3 a okrem toho Zeljenkovu Musicu
slovacu. Po ndvrate z Indic kontia moyze-
sovei nahrdavku svojej tretej kompakinej
platne so Smetanovymi sld¢ikovymi kvarte-
 tami,
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® VYZNAMNE OCENENIE. Tohtoroénd
klavirna sifaZz mladych klaviristov vo veku
od 10 do 15 rokov - Virtuosi per musica di
pianoforte v Usti nad Labem sa uskutoénila

v diioch 3. - 5. novembra 1989 a ziiéastnili sa
jei klaviristi z NDR, MR, Rumunska, BLR,
Polska, ZSSR, NSR a Rakiska. Sutaz sa
" konala v troch kategoridch: od 10, 12 a 14 ro-
kov, V najsilnejsie obsadenej kategorii kla-
viristov od 12 rokov ziskala ¢estné uznanie
L stupiia mimoriadna Ziatka Konzervatéria
v Bratislave Magdaléna Bajuszovd - z tr.
prof. Petra Cermana. 1. cenu vybojovali
Vichren Urumov (Bulharsko) a Andrius Zla-

. bys (ZSSR); na 2. mieste sa umiestnili Mi-
- chal Ferber (Polsko) a Maria Teresia Gun-
delova (NSR); 3. cena nebola udelens. Viet-
ci ostatni klaviristi dosiahli v interpreticii
“mimoriadne vysokii virovei, preto je ocene-
“nie slovenskej interpretky obzvlist cenné,
Magdaléna Bajuszovi bola v tejto kategérii
najlepSou  ¢éeskoslovenskou téastnitkou,
O zvySovani interpretatnej urovne sloven-
ského umeleckého skolstva svedéi aj skutod-
nosf, ze Cestné uznanie ziskala v 2. kategd-
 rii Jordana Palovi¢ovi z LSU Obrancov mie-
. ru v Bratislave (vyuénjiica M. Holi¢ovd)
a v 3. kategorii ziskala Cestné uznanie EL3-
ka Rosenbaumova, Ziatka Konzervatéria

v Ziline (prof. D, Dubenov4).
Sl R D.S.
@ KRUH PRIATELOV HUDBY VO VEL-
KYCH KAPUSANOCH vstiipil v oktébri
. 1989 do 4. roku svojho pésobenia. Jeho 160-
~&lennii zakladiiu tvoria Ziaci LSU a ich ro-
di¢ia a Studenti SOU-EVO vo Velkych ha-
pusanoch. Podas svojej existencie realizoval
1. 14 ve¢ernych koncertoy, na ktorych sa pred-

 stavili popredni umelci a sitbory. KPH pra-

videlne usporadiiva aj autobusové zdjazdy
na koncerty Stitnej filharménie v Kosi-
 ciach. Jesenny cyklus koncertov KPH zah4-
I Jil 16. 10. 1989 piesioyym recitilom solista
- opery SD v Kosiciach Frantisek Baliin s kla-
viristkou Kvetoslavou Holou, na ktorom za-

B. Smetanu. Velky iispech zoZal klavirista
- Peter Mité, ktory na dalSom kencerte uvie-
. dol skladby L. van Beethovena a F. Chopina.

L AM.

li diela L. van Beethovena, A. Dvoidka a

@ 42. MEDZINARODNA HUDOBNA SU-
TAZ PRAZSKA JAR je na rok 1990 vypisana
v odbore DIRIGOVANIE. Nesie meno vy-
znamného éeského dirigenta Vdclava Tali-
cha. Siifaz sa uskutoéni v diioch 28. 4, -
5, 5. 1990 za ucasti Symfonického orchestra
hl. mesta Prahy, Symfonického orchestra
Cs. rozhlasu v Prahe a Ceskej filharmonie.
Je uréend vietkym umelcom, ktori v rokun
sutaie neprekrodia vekovii hramicu 32 ro-
kov. Siifa7 je trojkolova, zdverecné findle ab-
solvuji nanajvys Styria kandidati s orches-
trom CF. Porotu tvoria popredni zahraniéni
a ¢eskoslovenski umelei na éele s nar. um.
Vaclavom Neumannom. Vitaz obdrZi finan-
&énti odmenu 30 000~ Ké&s a plaketu, siéas-
fou ceny je honorované vystipenie na festi-
vale Prazskd jar '91 a na koncertoch CF, ake
aj nahravka gramofonovej platne s tymto or-
chestrom. Il cena je 20 000 Kés a plaketa,
IIL =~ 10 000, K¢s a plaketa. Nositelia hlay-
nych cien ziskavaju titul lauredt sutaze.

® V novej notovej edicii THESAURUS MU- |

SICAE BOHEMIAE v tomto obdobi vysli
viactextové motetd 14. a 15, storo¢ia Moteti
Medii Aevi (ed.: J. Cerny) a Andreas Chryso-
ponus Gevicenus (Ondiej Jeviésky) Bicinia
nova (ed.: M. Horyna). Uvedené zborniky si
mozno objednat na adrese; Supraphon - za-
sielkovi sluzba, Ujezd 15, 150 00 Praha 5.

® CELOSTATNA SUTAZ O CENU BEET-
HOVENOVHO HRADCA v odbore violon-
éelo sa bude konat v Hradei nad Moravici
od 9. do 16. jiina 1990. SiitaZ vypisuje a po-
riada KS zimok Hradec nad Moravici, spo-
luusporiadatelia si CHF a LSU v Oprave.
Zastitu nad siazou prevzali Severomoray-
sky KNV v Ostrave, ONV v Opave a MNV v
Hradci nad Moravici. SutaZ je uréena viet-
kym mladym hudobnikom, i siikromne $tu-
dujiicim v troch kategérigch - vo veku do 19,
do 23 a do 30 rokov. Prihlasky do 28. 2. 1990
prijima KS ziamok Hradec nad Moravici,
747 41 Hradec nad Moravici,

@ V case od 15. do 20. 10. 1989 sa v Koncert-
nom $tidiu Cs. rozhlasu v Bratislave reali-
zovala mimoriadna nahrivka pre HNH In-
ternational (Hongkong). Spolu 700-¢lenny
stibor - 200 orchestrilnych hri¢ov (SOCR,
SF, Posidkova hudba MV), 400-¢lenny mie-
Sany zbor (SFZ, SZMB, SLUK, Liénica,
zbor SND) a 100-¢lenny detsky zbor BDZ,
Echo) pod taktovkou O. Lendrda, so solista-
mi E. Jenisovou, D. Peckovou, V. Dolezalom
a P. MikulaSom nahrali 118 mimitovi I
symfonin - Goticki anglického skladatela
Havergala Briana (1876 - 1972). Udajne ide
o najrozsiahlejSie vokilno-symfonické dielo
vobec. Nahravanie sa stretlo s velkym zduj-
mom aj zahraniénych hudobnyeh kritikov,

@® Cs. rozhlas Bratislava a ORF Radio Nie-

derdsterreich usporiadali spoloény komor-
ny koncert STRETNUTIE SO SUSEDMI v
Barborinom paldci Trencianskeho hradu,
ktory priamym prenosom vysielali obe zi-
tastnené stanice. Podujatie, ktoré ma ui se-
demroénii tradiciu a striedavo sa uskutod-
fuje v rakiskych a éeskoslovenskych mes-
tach bolo v Trendine uz osemnaste, ucinko-
val siibor Wiener Akademie s um. vediicim
Martinom Haselbickom.

@® 7. ROCNIK SUTAZE MLADYCH ORGA-

NISTOV OPAVA 90, urcéenej Studentom a

absolventom 2. eyklu LSU, ludovych a stat-
nych konzervatorii sa uskutoéni od 16. -
23. 11. 1990 v Mestskom dome kultury P.
Bezruéa v Opave. SiifaZ pre déastnikov do
26 rokov vypisuje MNV v Opave, MDK P.
Bezruc¢a, MNV Krnov, Umelecky zdvod Var-
hany Krnoy, MKS v Ostrave, zaStitu prevza-
lo MK CSR a komisia kultiry Sm KNV, ako
aj Cesky a Slovensky hudobny fond. Prihlas-
ky sa prijimaji do 30. jiina 1990 na adrese:
MDKPB, Nidrazni okruh, Opava. .

LS imermnuje

® Koncom novembra 1989 odznie v rakiis-
kom rozhlase 85 mimitova reldcia venovana
25. ro¢niku Bratislavskych hudobnych sldv-
nosti. Jej autorkou je A. Grossmannovi, z
rakiiskej strany sa na vysielani podiela re-
daktor Gustav Danzinger. Cely projekt vzni-
kol v rdmci spoluprice Ceskoslovenského a
Rakiiskeho rozhlasu.

@ Diela H. Domanského, J. Malovea, J. Du-
riSa, V. Kubi¢ku, R. Bergera a M. Bizlika,
ktoré vznikli v elektroakustickom $tudiu Cs.
rozhlasu v Bratislave, odzneli na tohtoro¢-
nom festivale Varsavskd jesen (15. - 24, 9,
1989) 22. septembra v spolo¢nom bloku ve-
novanom elektroakustickej hudbe CsR Bra-
tislava. Struény pohl'ad na tvorbu skladate-
Tov a uvedené diela ako i na existenciu a éin-
nost EAS prindsa bulletin festivalu.

@ Velky zdujem o tvorbu mladych sloven-
skych skladatel'ov prejavil redaktor Radio
DDR Frank Kiimpfer, ktory sa s niektorymi
z nich stretol v Bratislave pocas tohtoroéné-
ho festivalu BHS. Vysledkom tychto stretnu-
ti bola 90 miniitovd reldcia v Radio Rund-
funk der DDR venovand najmlad3ej sloven-

skej skladatel'skej genericii, ktorii planuju
uviest v janudri 1990.
@ SifaZe:
2. International Women Composers’Compe-
tition je uréené skladatel'kim vietkych na-
rodnosti bez vekového obmedzenia. Do sii-
faZe treba zaslat skladby pre slac¢ikovy or-
chester (12 - 14 hriéov) v dfzke 10 - 15 mi-
niit. Uzavierka prihldsSok je 31. marca 1990,
adresa: Verein zur Fiorderung von Berufs-
musikerinnen, COMPOSITA 1990, Post-
fach 118, CH-8057 Ziirich.
@® Premio Paolo Borciani - 2. Concorso In-
ternazionale Per Quartetto D'Archi je vypi-
sany pre slidc¢ikové kvartetd, ktorych éleno-
via musia byt narodeni po 11. 6. 1955, si-
hranny vek vietkych ¢lenov nesmie presiah-
nut pocet 120, Prihlasky treba zaslat najne-
skor do 31. marca 1990. Adresa: Secretariat
of the PREMIO PAOLO BORCIANI, Inter-
national String Quartet Competition, c/o
TEATRO MUNCIPALE VALLI, Piazza Mar-
tini 7 Luglio - 42100 REGGIO EMILIA (Ita-
lia).
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HUDOBNY ZIVOT

DVOJTYZDENNIK PRAVIDELNE INFORMUJE

0 hudobnom diani na Slovensku, v Cechdch a v zahrani¢i
Na strankach Hudobného zZivota ndjdete:

@ recenzie, spravy, glosy, poznimky o koncertoch, opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikicii @ spravy
o ¢innosti ZSSKU a rozhovory so skladatel'mi, interpretmi a d'alsi-
mi vyznamnymi predstavitelmi nasej hudobnej kultiiry @ élinky
venované poprednym zahraniénym osobnostiam z oblasti hudby @
reportiZe zo zahranic¢ia @ informacie a recenzie o viznamnych hu-
dobnych festivaloch a prehliadkach @ v revue HZ zivainé publi-
cistické a muzikologické materidly

HUDOBNY ZIVOT si moino objednat priamo u postového do-
rucovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie ¢a-
sopisov, ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vytlaé-
ku Kés 3,-, roéné predplatné Kés 78,-.

Evidentné Zislo predpiatitela
________ — platitela sdstredeného Inkasa: —
i | et )

Objedndvka tlate v predplatnom VYDAVATELSTVWO
Casopis il Datum Kat. éislo ORZON, v
HUDOBNY ;
Zivor 4|15 oﬁ
Noano/s Rivscaatis obchodne
oddeicme
ulica Casopisov
cislo posch . . ........ dislobytu . ....... ..
. < 5 0 Y DO N,
""" ul Cs. armady 35
e T e e i 81585
Daétum Poudpis BRATISLAVA

KONKURZY

Stdtna filharménia Kosice vypisuje konkurz na miesto:

- dramaturga.

Podmienky: vysoki $kola - hudobns veda, alebo tedria, prax a znalost cudzicho jazyka je
vitand. Prihldgky s podrobnym Zivotopisom zasielajte do 31. 12. 1989 na adresu: Stdtna fil-
harmonia KoSice, UKPP Dom umenia, Moyzesova ul., 041 23 KoSice. Termin konkurzu
oznamime pisomne, :

X X X

Slovensky hudobny fond prijme s ndstupom od 1. 3. 1990 na zastupovanie poé¢as MD na
1 rok:

- dramaturga.

Kvalifikaéné poziadavky: VS, cudzie jazyky vitané. Platové zaradenie v I1. etape ZEUMS
podl'a splnenia kvalifikaénych podmienok. Informédcie u vediicej HIS, tel.: 333 569.

VIANOCE NETRADICNE

Kaidy z nis ma rdad dobri hudbu a prdve preto jej zasviitil svoj Zivot. Radi ju tvorime, in-
terpretujeme, pociivame. MoZno prive vo vasom okoli je blizky priatel, ktory sa poteSi zna-
mej ¢i eSte midlo zndmej skladbe slovenského skladatel'a, ktori vydal

SLOVENSKY HUDOBNY FOND

v niektorej zo svojich edicii.

Radi by sme odporudili do vadej pozornosti najmii diela, ktoré sii obsahovym zameranim
i technickou ndro¢nosfou vhodné pre najmladsiu generdciu, ale i také, po ktorych méze
siahnut vyspelej$i muzikant, hrajici pre vlastné potesenie.

V EDICII KOMORNA TVORBA

st to diela pre klavir (Bazlikove Prelidid, Domanského Bagately, Baginove Romantické mi-
niatiiry a i.), huslisti uréite privitaji Sonatinu G dur od J. L. Bellu v dprave Vladimira Boke-
sa (pévodne Sonatina pre 3 husli), Martinéekov Tanec pre husle a klavir &i Zeljenkove Hu-
sl'ové dueta. K dispozicii je cely rad diel pre iné ndstroje (sld¢ikové a dychové s klavirom, or-
gan i rozne komorné zoskupenia). Rovnaky typovy rozsah maju i skladby

PRE DETI A MLADEZ

s inStruktivnym ¢i prednesovym zameranim. Upozoriiujem najmi na novinky z posledného
obdobia - Domanského Miniatiiry, Hatrikovu Melancholickii suitu, Kubic¢kov cyklus Pod'te
so mnou do lesa (vSetko pre klavir), dva nové tituly pre mladych gitaristov - Prelidid a Suitu
od Pavla Malovca, Dibdakovo Impromptu pre flautu a klavir, Dvojhru pre dva klarinety
P. Cona, Novikove Intervalové miniatiry pre triibku a klavir, ako i na skladby pre komorné
muzicirovanie - Hatrikove Tance deti pre zobcovii flautu, violonéelo a éembalo / klavir, Ho-
chelove Klavirne trio ¢i Dychové trio pre flautu, hoboj a fagot od Ilju Zeljenku.

V EDICII ZBOROVA TVORBA
vychadzaji popri nidroénych dielach i skladby, ur¢ené amatérskym telesam. Repertodr det-
skych zborov obohatili v poslednom obdobi L. Burlas (Tararam), H. Domansky (Optimistic-
kd), O. Ferenczy (Piesen vd'aky), I. Hrusovsky (Malé letné hry) & M. Novik (Vdbenie sinka),
zbormajstri mieSanych zborov méZu siahnut po skladbdch Petra Céna (Primo vere), Zel-
jenkovej Zborohre éi viacerych osvedéenych dielach Z. Mikulu, E. Suchoiia, D. Kardosa,
J. Cikkera a inych.

Vietky uvedené tituly, ako i niektoré diela vydané v uplynulych rokoch, si mozete zakupit
v predajniach Slovenského hudobného fondu - v stredisku Hudba a mlddez. predajni a pozi-
¢ovni hudobnin, Synekova 23, Bratislava-Petrialka (tu vybavujeme aj objednavky na dobier-
ku a na faktiiru, na poziadanie zasleme i Ponukovy zoznam - Katalég), ako i v novootvore-
nej predajni hudobnin SHF. Fuéikova 16, Bratislava.



Este Konficius povedal: ,,UkdZte mi, ¢o na-
rod spieva, a ja vim poviem, aky je, aka je
jeho mrayna tdrovei.* Som presveddeny: pri-
de ¢as, ked' l'udia upustia od extravagantnos-
ti, teatrdlneho nareku a neprirodzeného
vzdychania na javisku.

Tymito slovami zac¢al na8 rozhovor 57-ro¢-
ny znamy sovietsky skladatel Mikael Tariver-
diev, autor zna¢ného mnoistva opier, bale-
tov, symfonickych a komornych diel, ako aj
hudby k 50 filmom. Zaujimalo nas, aky je je-
ho vztah k populirnym Zinrom saéasnosti,
predovietkym k rocku a popu. ;

— Ci uz budeme smiitit alebo sa radovat,
ni¢ tym nezmenime na skuto¢nosti, Ze u mla-
deze je uz dlhé roky na prvom mieste rock.
Rockovd hudba je zaujimavy jav. A ani nie
tak hudobny ako socidlny. Povedal by som,
Ze je to jeden zo spdsobov protestu proti sa-
molibej spokojnosti a samochvile, dekla-
movanej z tribin a televiznych obrazoviek.
No nechcem tento jav idealizovat, pretoze
nie je taky jednoznac¢ny, akym sa zda byt.
Tak napr. rockovou hudbou sa nadchynajui
i malomestiacke dusic¢ky, jednoducho preto,
lebo je to masovd mdda. A samozrejme, bez
rozliovania kvality. Ved rockova hudba je
maximélne nerovnorodd: nachidzame v nej
skuto¢né vydobytky elektronickej hudby, za-
ujimavé rytmické schémy, ozajstnii poéziu,
no i nezmyselné az pornografické texty; so-
cidlne motivy ako aj frasku a kult nasilia.
Jedna vec je naodskriepitelnd: politika zdka-
zov, ktord u nds doneddvna pretrvavala, nie-
lenze neviedla k zelanému cielu, ale vyvela-
vala presne opa¢éné reakcie. Pracoval som v
roznych Zinrovych sférach; dnes, na zdklade
svojich sktsenosti méZem povedat, Ze naj-
bliz§ia mi je komornd hudba, nie filmové,
hoci film mam rdad ako divik i ako skladatel
-z toho vlastne Zijem. V komornej hudbe mi
je pomocnickou a stimulom Poézia — a som
pomerne velmi naro¢ny pri vybere bdsnikov.
Prive z tohto spojenia hudby a umeleckého
slova §a rodi td sprdvna intimna atmosféra
kontaktu s poslucha¢om...

Kritika pise o uslachtilosti $tylu, o hibo-
kom myslienkovom obsahu diel Mikaela Tari-
verdieva. Ja by som tento vypocet doplnila o
eleganciu, ktora viak, nastastie, neskizava do
salonnosti. Tieto ¢rty nachadzame i v jeho
hudbe k filmom. Jemnd, lyricka téma z vyni-
kajiceho televizneho seridlu Sedemnast za-
staveni jari sa stala bestsellerom, takisto aj
hudba k filmu Irénia osudu.

— Som rad, ze moja hudba si nachddza ces-
tu k srdciam posluchdcov. Mam vernych

priatelov... Netrpim nidzou. A to v prvom
rade zdsluhou mojej price vo filme. Film - to
nie je len strhujtci a ¢arovny svet tvorivosti,
no i bezpecny zdroj zdarobku. Lebo u nas je
situdcia taka, Ze skladatel, ktory sa rozhodne
zasvitit svoj zivot vyluéne vaznej hudbe, od-
stdi sa tym na viac nez skromné Zivobytie.
Mdam na mysli povestny systém _minister-
skych objedndvok*, povoleni ¢ zdkazov zho-
ra. Kolko mladych ludi znicil tento zhubny
jav! No silné osobnosti — Gubajdulina,
Schnittke, Denisov — vydrzali, pracovali, ne-
hladiac na zikazy, na absolitnu ignoréciu ich
tvorby zo strany masmédii. Tvorili v tych
Zinroch - Stylovych oblastiach, v ktorych
museli tvorit, pretoZe to bolo zmyslom ich Zi-
vota. Je trpké priznat si, Ze ocenenie tychto
Tudi k ndm muselo prist zo Zapadu.

Kto je, podl'a Vis, konkrétne zodpovedny
za situdciu, Zze v oficidlnom umeni mohol
prekvitat’ konformizmus?

~ Na to je i dnes tazko jednoznaéne odpo-
vedat. Pretoze v breznevovskej ére bola cena
za .rebéliu* neporovnatelnd s tou, ktorou sa
platilo za ¢ias Stalinovych — vlastnymi Zivot-
mi. Teraz neslo o Zivot, len o ,skyvu chleba®.
Napriek tomu kategoricky odmietam tvrde-
‘nie, Ze za vietko mdZe vedenie zvizu sklada-

* tefov. Vidcsina skladatelov, ktori nepatrili k
vedeniu, taktiez prejavila hanebnu lahostaj-
nost, Myslim, Ze problém nie je natolko v [u-
doch, ako v samotnej §truktiire zvizu. Sekre-
taridt sa nemenil uZz desatrodia, rozchod s
wgenerdlnou liniou™ bol nebezpecny: ved
zdrojom materidlneho zabezpedenia sklada-
tela su verejné koncerty, nahravky, televizne
vysielanie atd. Domnievam sa, Ze zviz skla-
datefov potrebuje v sti¢asnosti zdsadnu pres-
tavbu. Mal by sa stat slobodnou asocidciou
réznych 8k6l a smerov, kde by nemohla
vzniknut situdcia, Ze vplyvné skupiny diktuju
a rozhoduji bez ucasti mds. A este nieco.
Myslim, Ze aj vysoké platy tajomnikov zvi-
zu (na drovni ministerskych) nesu v sebe za-
rodky rozbrojov. Tajomnici by sa mali vo
funkcidch castejsie striedat a viac sa zicast-
fiovat na verejnoprospesnej praci.

Zatial' sme eSte vobec nehovorili o Vasdej
tvorbe. Posluchd¢om si zndme Vade vokilne
cykly a najmé hudba k filmom. No zikladné
diela pozna len uizky okruh Iudi. Osobitne by
som chcela vyzdvihnat dva organové koncer-
ty a, samozrejme, opernu tvorbu. V tejto su-
vislosti by ma zaujimal Vas ndzor na operu,
ktord v sicasnosti straca posluchacov. Panuje
ndzor, Ze je to Ziner vymierajuci, alebo aspon

e %666 a0

Mikael Tariverdiev

bezperspektivny. No ja viem, Zze Vy mu verne
sluzite uz dlhé roky...

— Zdé sa mi, Ze kriza opery, ktord vznikla
na rozhrani 50-60-tych rokov, sivisela ¢ias-
tofne s nebyvalym rozmachom populirnej
hudby, ktorou sme boli doslova zaplavovani,
kym operou sme Casto uvadzali {azkopad-
nym, neumelym spoésobom. No mam pocit,
Ze v sucasnosti nastiva renesancia opery.
Ako Moskovtana ma velmi mrzi, Zz¢ kolis-
kou tejto renesancie sa nestalo Velké divad-
lo. Vyitvanie ndsho najlepSicho operného re-
ziséra Borisa Pokrovského (v sucasnosti sa,
nadtastie, vracia do suboru), dlhoro¢nd ne-
existencia $éfdirigenta, predimenzovany pro-
gram zahrani¢ného hostovania najlepsich so-
listov, ktori na domdce vystipenia proste ne-
maji Cas - vietko toto prispelo k upadku na-
Sej prvej opernej scény. Aj pociatky renesan-
cie opery musime hladat inde: v miniatdr-
nom moskovskom komornom divadle Po-
krovského ¢i v divadle vo Sverdlovsku (v tej-
to tradi¢ne robotnickej oblasti byvaja operné
predstavenia vypredané!). Cize nie ,.pyiné*
Traviaty a pozlatené 16Ze pritahuji dnesnych

Snimka APN

milovnikov opery. Hladisko je plné vtedy,
ked sa objavi zivé, sicasné predstavenie,
A opera, o comkolvek by bola, vidy musi
byt aktudlna, musi mat ¢o povedat suéasné-
mu divikovi.

V tejto sivislosti Vas chcem poprosit: po-
rozpravajte nam o vzniku Vasho 2. organové-
ho koncertu - skladby nanajvys sacasnej, ved'
bola indpirovana ¢ernobyl'skymi udalosta-
mi...

- Mal som prilezitost byt na mieste havirie
coskoro po katastrofe. Nijakymi slovami sa
neda vyjadrit, ¢o som tam skusil a prezil. Ne-
skor sa zrodila mySlienka vyjadrit to hudbou.
Bolo to na pohrebe reziséra-dokumentaristu
Vladimira Sevéenka. ktory katastrofu bez-
prostredne natdcal. Odrazu som si predsta-
vil, ako tento ¢lovek s kamerou v ruke krical
v ustrety smrti, spolu s poziarnikmi, aby za-
nechal dokument o katastrofe pre nds a na-
Sich potomkov. Proste som musel napisaf o
tychto lTudoch. ..

Pripravila Irina Strazenkovovid, APN
Prelozila M. Kvetdkovi

Finske hudobné festivaly

Z.0 zahranicia

V Kkazdej turistickej kanceldarii
Finska ndjdeme mnozstvo pro-
spektov, hovoriacich o krdsach a
zaujimavostiach tejto pitmiliéno-
vej S$kandindvskej krajiny. No ok-
rem toho i kalendar finskych kul-
tarnych podujati. Ponuika viac ako
Sestdesiat  hudobnych, divadel-
nych, filmovych, tane¢nych a
inych akcii v réznych ¢astiach kra-
jiny a ro¢nych obdobiach, predo-
vietkym viak v lete a predoviet-
kym festivaly hudobné.

K najrenomovanej$im finskym a
europskym hudobnym festivalom
patri operny festival v Savonline.
Je ¢lenom Eurépskej asocidcie hu-
dobnych festivalov AEFM a znd-
my a popularny je hlavne premié-
rovanim novych finskych opier, v
tomto roku Paava Heinenena N6z
na libreto finskeho spisovatela
Veija Meriho. Programové ponu-
ka obsahovala dalej Mozartovu
Carovni flautu, Verdiho Aidu a
Wagnerovho Bludiaceho Holan-
dana, ako aj hostovanie Stokholm-
skej kralovskej opery s dielom
“Svédskeho hudobného skladatela
20. storo¢ia Gunnara de Frumeria
Singoalla a Pucciniho Toscou.
V koncertnej ¢asti festivalu figuru-
ju v programe mena ako Nikolaj
Gedda, Edith Mathisova, Maria
Anne Higganderovd, Skétsky ko-
morny orchester pod taktovkou
Jukka-Pekka Sarasteho, savonlin-
sky operny festivalovy orchester s
dirigentom Miguelom Gomezom
Martinezom, Windsbacher Kna-
benchor a mnohé dalsie.

Vo svete dobre znamy je uz aj ta-
necny a hudobny festival v Kuopiu.
Ten tohoro¢ny bol venovany /-{)zii.
Niekolko poprednych suborov z
Indie, juhovychodnej Azie a Dale-

kého vychodu (napr. tane¢ny si-
bor z osady Abuda z ostrova Bali,
juhokorejskd Chang Mu Dance
Company, Pekingskd opera, Pada-
tik z Kalkuty a i.) predviedlo ‘tra-
di¢né tance a tane¢né inscendcie
svojich krajin.

Spevacky festival v Joensu sa
niesol v duchu 200. vyrocia Velkej
franctizskej revolicie a jeho sucas-
tou bolo aj medzinirodné vedecké
sympozium na tému Podstata
francizskej revolicie a jej vyznam
pre nds. Program festivalu ohlaso-
val premiéru novej price finskeho
skladatela Erika Bergmana v po-
dani Kings'Singers, pisani priamo
na objedndvku festivalu, vystipe-
niec Estonskeho komorného or-
chestra z Tallinu, Schonbergov
stibor, ansimbel Aleko zo Sofie a
Vox Aurea z Jyviiskyli. Pre deti
bolo ur¢ené uvedenie detskej ope-
ry Popoluska od Petra Maxwella.

Medzindrodny akordednovy fes-
tival Sata-Hiame v Ilkaalinen bol
zamerany v tomto roku na auten-
tické hrané a tancované argentin-
ske tango. Na festival boli pozvani
taki majstri ako napriklad Osval-
do Pugliese so svojim Stvorclen-
nym orchestrom a nickolkymi pér-
mi tane¢nikov, franctzsky vir-
tuéz Max Bonnay, dalej Oliver
Manoury; z domdcich orchester
Los Leotardos a virtuéz Peteri
Ikkeli. Neoddelitelnou sucastou
ilkaalského akordednového festi-
valu je aj sutaz finskeho majstra v
hre na tomto ndstroji.

Dvojtyzdinovy festival komornej
hudby v Kuhmo, ktory v tomto ro-
ku vstipil do druhej dekady svojej
existencie, mal vo svojom progra-
me viac ako Sestdesiat koncertov
komornej hudby. Jeho zvli$tnos-

tou bola prezenticia kompozicii
komornych diel dvadsiatich fin-
skych skladatelov. Vystipil tu o.i.
kvarteto Jeana Sibelia, Kellerovo
kvarteto, Finlandia kvarteto, trio
Amati, Dychové kvinteto z New
Yorku a Lindsayovo kvarteto z
Velkej Britdnie. Na festivale u¢in-
koval aj japonsky taneény stibor
Jiutamai a subor japonskej tradi¢-
nej hudby gagaku. Na dvadsatsty-
rihodinovom  gala-koncerte pod
nazvom 240 rokov komornej hud-
by odzneli komorné skladby napi-
sané od r. 1750 po najstucasnejsie
komorné diela.

Mesto Lahti nic je iba dejiskom
sutazi v severskych lyziarskych
disciplinach, ale je aj miestom me-
dzindarodnych stretnuti v hre na or-
gane. Nechybalo ani vystupenie
domadceho Mestského orchestra z
Lahti a finskeho choru Suomen
Laulu.

V byvalom hlavnom meste Fin-
ska, v staroddivhom Turku, hu-
dobné menu festivalu ponukalo
navétevnikom hudbu od ¢ias rene-
sancie po sucasnd hudbu, detské
koncerty, dZez i rock. V tomto ro-
ku sa medzi u¢inkujicimi objavu-
ji mend napriklad aj u nis dobre
znameho dirigenta Andrewa Par-
rotta a solistu Igora Oistracha,
stokholmského Bach Collegium a
Gruzinsky, filharmonicky orches-
ter pod vedenim dirigenta Dzan-
suha Kachidzeho, Z domicich
umelcov klavirista Olli Mustonen,
Trio Finlandia, gitarovo-huslové
duo Ilpo Murtojirvi a mnohi dal-
Si. :

Aj folklérne hudobné a taneéné
skupiny maju svoju  prilezitost
predstavit sa Sirokému domacemu
i zahrani¢nému publiku na dnes uz

svetoznamom medzinarodnom fes-
tivale l'udovej hudby v Kaustinene.
V tomto roku prebiehal uz jeho
22. roc¢nik a jeho témou bola Mla-
dé folkova hudba. ;

12. ro¢nik detského festivalu v
Héameenlinne bol v tomto roku za-
merany na oslavy 350, vyrocia za-
lozenia tohoto mesta, v hudobnom
svete znameho ako rodisko skla-
datela Jeana Sibelia. Festival ok-
rem dramatickych, béabkovych, ta-
neénych a filmovych predstaveni
nezabudol zaradit do svojho pro-
gramu ani koncerty a iné hudobn¢
produkcie, odohravajice sa v
priestoroch stredovekého  hradu
alebo v Sapitd na like pod hra-
dom.

Vo vypocte hudobnych festiva-
lov by sa dalo este dlho pokraco-
vat: hudobny festival v Ilmajoki,
dzezovy v Pori, novozalozeny hu-
dobny festival v Korsholme, dalcj
v Naantali, Jyvaskyla, Viitassari a
samozrejme v hlavnom meste Fin-
ska, v Helsinkach.

Finske hudobné festivaly maju
vicsinou medzindrodny charakter
a zviidsa st kazdorocne inak tema-
ticky orientované. Predovsetkym
st viak vizitkou hudobnej minu-
losti a sucasnosti Finska, poskytu-
ju priestor pre oboznamenic sa so
svetovymi hudobnymi kulttrami.
umoziiuji konfrontdciu a nadvia-
zanic pracovnych tvorivych kon-
taktov, s miestom spontinne] ra-
dosti z dobrej hudby. Otviraju
svoje briny nielen svojmu domd-
cemu publiku, ale aj vietkym zdu-
jemcom, odbornikom a milovni-
kom dobrej hudby z Europy a ce-
I¢ho sveta.

Ivica Ozabalovi

Hudobne vydavatelstvo DuMont a
Koline ndd Rynom vydalo praty asie
avizok Textov vwznamného nemeekes
ho skladatela Kactheiiza Stockhuauses
it ktore su pokracovanim predostyeh
Styroch knih 2 cokov 1963, 1964, 1971 &
1978 e

Piaty zvitzok, nazvany Kompaosition,
obsuhuje wexty programoy predstave
i oplatnd, Ktord Stockhausen K svoyi
skladbiam napisal v tokoch 1977 = |84
Doplnene s detalnymiy gratickvmi
prikladmi ~ flustrovanymi aivodmi i
zive predvedenie jednothvyeh diels pr
Com podstatng cast jo zamerand ni bl

Sie objasnenic opier Samstag aus Licht:
a Donnerstag aus Licht. St Formels
Komposition je venovana muliformilk
nef hudhe, kde Stockhausen vysvetluge
pak gy a-clele 1o nove | kompoziens
techniky: Rovnako zaujimave, sui e
lexie o wmeni pocuvat o hudobn
matagmorfozach, Koy publiks
Kondi \ ke

Siesty zvitzok = Interpretation = obs
huge viaeero rozhovary saskladatelo
Uistrodny text Gast nuzvane) Elekt
nicka s hudba - dokumentuje | realizac
cloktronicke) hudby k skladbe Kathi
kas - Cresangals | Euziers Reguier
Noonastedujucich Odpovediach (AG
worten zu Lichit) na hudobno-dr
Ko diclo Licht Stovkhausen obpasp
Otazky.spajend s aperain Donnersk

stvir CREorm und A bunteagt) i
Vo vieoheenel roving: tukmer l'l'ﬁ.
svhje doteride ] tvorbe, Nu v
pod nazyvom Odpor 2hrnute posivj
k.tn:‘_\'-ch sitStockhnsen n‘l'u‘;i(‘l:f_q‘iﬁ_
predsudkon, ororangii @ d
nit umelecke] kvadiy Zozndam ski
dieh. gramotonovyeh vahravok. il
o diele, zivotopisa hibhograhické ud
Uzalvaraeiestvizvazok.
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ALFRED SCHNITTKE

Polystylové tendencie v siicasnej hudbe

Sovietsky skladatel ALFRED SCHNITTKE (narodeny 1934 v Engelse) patri k tym taZis-
kovim skladatelom sti¢asnosti, ktorych tvorba nesporne zanechd trvalé a vyrazné stopy
v globdlnom obraze hudby 20. storoéia. Tvoriva cesta tohto mimoriadne produktivneho au-
tora bola nesmierne zloZitd, popretkavana aj hlbokymi osobnymi tvorivymi krizami. Po vstu-
pe do aktudlneho hudobného diania s predznameniami nadobudnutymi z tradicie eurép-
skej a sovietskej hudby sa Schnittke ¢oskoro postavil do ¢ela avantgardy Sestdesiatych rokov
(diela z tohto obdobia: Dialégy pre violonéelo a komorny sitbor, 1. a 2. sonita pre husle a klavir,
Pianissimo pre orchester, 2. koncert pre husle a orchester, 1. symfonia). Okolo roku 1970
prezival hlboki osobmii krizu, ktord vyistila v iiplnii transformédciu vlastnej, povodne post-
webernovskej estetiky do nového syntetizujiiceho prejavu, poznaéeného viizbami na najroz-
manitejsie historické obdobia i Zinre. Tito Schnittkeho koncepcia ,hudby o hudbe“ umoi-
nila v¥razné ozivenie ziaujmu Sirokych posluchaéskych vrstiev o sii¢asnii hudbu a zdroven vy-
volala nejednu polemiku ¢i pochybnost v radoch zdstancov nekompromisnej avantgardy. Po
prelomovych dielach z rokov 1972 - 77 (Klavirne kvinteto, Concerto grosso pre 2 husli, ¢em-
balo a slacikovy orchester, Requiem) nasledoval dlhy rad vynikajicich skladieb, zlucujii-
cich tradiciu europskeho vyvoja s vvdobytkami hudobnej avantgardy (2. symfénia - Omsa,
3. a 4. husl'ovy koncert, 3., 4. a 5. (4. concerto grosso) symfonia, 2., 3. a 4. slic¢ikové kvarteto,
solové koncerty pre violu, klavir, violonéelo a orchester, kantata o Histoérii doktora Johanna
Fausta, 2., 3. a 4. concerto grosso, Peer Gynt, Koncert pre zbor, Passacaglia pre orchester,

Meeresstille und gliickliche Fahrt, Verse pokdnia - zbor na slovi staroruskej cirkevnej poé -

zie zo 16. storocia).

Yo svojich poéetnych teoretickych pricach, charakteristickych o.i. prenikavym intelektom
a dovernou znalosfou problémov hudby suéasnosti, sa A. Schnittke zaoberal principmi tvor-
by viacerych skladatel'ov, neraz v nich sii¢asne reflektujiic aj é¢isto osobné tvorivé problémy

(Stidia Edison Denisov).

Stiidia Poly$tylové tendencie v sii¢asnej hudbe z roku 1973 je prvou zretel'nou formuldciou
aZ neskor naplno vykrystalizovanych novych estetickych nazorov, nesticich so sebou zisadny

obrat v Schnittkeho kompozi¢nej tvorbe.

ol

V strucnej podobe sa nemozno dotknut
vietkych problémov takej obsiahlej a mdlo
preskumanej témy ako je polystylovost v si-
¢asnej hudbe. Preto budem niteny obmedzit
sa len na nastolenie niektorych otdzok, vyvo-
lanych rozsiahlym prenikanim polystylovych
tendencii do hudby a zdrzim sa umeleckého
hodnotenia, ktoré je podla mdjho nédzoru
predéasné.

Ked hovorim o polystylovosti, nemam na
mysli len kolaznu .vlnu®* sticasnej hudobnej
maody, ale aj rafinovanejsie sposoby vyuZiva-
nia prvkov cudzieho stylu. Tu treba hned na
zaciatku rozliSovat dva protikladné principy:
princip citovania a princip alizic.

Princip citovania sa prejavuje v celej Skdle
sposobov poénuc citovanim stereotypnych
mikroelementov cudzieho Stylu. patriaceho
do iné¢ho obdobia alebo k inej ndrodnej tra-
dicii (prizna¢né melodické intondcie. harmo-
nick¢ spoje, kadenéné formuly) a konciac
presnym alebo prepracovanym citovanim i
pseudocitovanim.

Nickolko prikladov (zamerne sa odvold-
vam na autorov s diametrilne odliSnou este-
tikou):

Sostakovi¢, Klavirne trio - téma neoklasi-
cistickej passacaglie s tonicko-dominantnymi
pmtupml a zmendenym septakordom. cituja-
cimi hudobny §tyl 8. storodia,

Berg, Huslovy koncert - citovanie bachov-
sk¢ho chordlu (intonacéne spiitého s-hudob-
nym materidlom diela). Analogické citovanie
idedlneho klasicistického vzoru z Mozartovej
hudby sa vyskytuje v Druhej symfoénii Borisa
Cajkovského.

Penderecki, Stabat mater z Pasii podla Lu-
kasa — psceudocitit z gregoridnskeho chordlu
ako intonac¢ny zdklad celého diela.

Stockhausen, Hymny - superkolizovi mo-
zaika sucasncho sveta.

Pirt, Pro et contra — parodickd opera na
barokové kadencéné formuly regulujice for-
mu diela.

Sem mozno zaradit aj techniku adaptdacie -
prerozpravanie cudzicho notového textu
vlastnym hudobnym jazykom (analogicky su-
casnym adapticiam antickych sujetov v lite-
ratire), alebo volné rozvinutie cudzicho ma-
teridlu na vlastny sposob:

Stravinskij, Pulcinella
Sacrum.

Webern, Ricercar — Bachova hudba v po-
lytimbrovom ..prelomeni*s

Pirt. Credo — Bachove noty. Piirtova hud-
ba vdaka rytmickému a faktirovému pretvo-
reniu.

Klusdk. Variacie na Mahlerovu tému -
~ako by to napisal Mahler, keby bol Klusa-
kom*.

S¢edrin, balet Carmen na Bizetovu hudbu.

A napokon sem patri citovanie nielen frag-
mentov, ale techniky cudzicho Stylu, naprik-
lad rekonstrukcia formy, rytmiky, faktiry
hudby 17. — 18. storocia a eSte skorsich obdo-
bi u neoklasicistov (Stravinskij, Sostakovi,
Orff, Penderecki) alebo postupov zborovej
polyfonic 14, — 16. storocia (izorytmika, ho-
quetus, antifondlnost) v seridlnej a postse-
ridlnej hudbe:

Webern - poénic op. 21.

Stockhausen - Gruppen, Momenty.

Henze — Antifény.

Slonimskij — Antifény.

Tis¢enko — 1. ¢ast 3. sondty. ,

Denisov = Sinko Inkov, Talianske piesne.

Volkonskij — Zrkadlovd suita.

Pritom ¢asto vznikaju polyv§tylové hybridy,
obsahujuce prvky nielen dvoch, ale aj troch-
-Styroch a viacerych §tylov. Napriklad Stra-
vinského Apollon musagéte s jeho kvizi an-
tickym neoklasicizmom vyvoldva (ako priz-
nal sam autor) konkrétne dokdzatelné aso-
cigcic s Lullym, Gluckom, Delibesom.

alebo Canticum
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~nice ,alternativnej” dielne skladatel'ov 20. storoéia, r
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Straussom, Cajkovskym a Debussym. Alebo
spomenme Pousseurovu techniku $tylovych
moduldcii a Stylovej polyfénie v kybernetic-
kom pasianse opery Vds Faust, ktord je na
rozdiel od Stravinského prisne usporiadana.
Vzijomny prienik prvkov individudlneho a
cudzicho $tylu méze byt obcas taky organic-
ky (napriklad v Stravinského Apolénovi), Ze
presahuje hranicu deliacu citit od altzie.
Princip aliizie sa prejavuje vo velmi jem-
nych nardzkach a nenaplnenych prisluboch,
ktoré si na hranici citdtu, ale ju nepkrekra-
¢uju. Klasifikdcia tu nie je moznd, mozné si
len priklady. Aluzia je priznacna pre neokla-
sicizmus dvadsiatych rokov aj sucasnosti —
pripomenime hoci Stravinsk¢ho a Henzeho, u
ktorych je takmer cely necitatovy text nepo-
lapitelne podfarbeny $tylmi minulosti (pri-

¢om Stravinskij je vyrazne individudlny,
Henze bezpochyby elkektik). Nedotykajic

sa uz Stravinského (ktorého paradoxnost je
postavend na hre asocidcii a zimernom preli-
nani hudobnych ¢asov a priestorov) cheeli by
sme poukdzat na bohaté vyuzivanie $tylo-
vych nardzok a alizii v in$trumentdlnom di-
vadle (Kagel) alebo na jemné polystylové
fluidum — véne a tiene inych ¢ias — v hudbe
takych protikladnych skladatelov ako Boulez
a Ligeti.

Je viak slovo polystylovost pripustné vo
vztahu k zdzraénej hre ¢asovych a priestoro-
vych asocidcii, vyvoldvanych kazdou hud-
bou? Tendencia polydtylovosti je predsa v
skrytej podobe pritomnd v kazdej hudbe,
ved Stylovo sterilnd hudba by bola mftva.
Treba o tom vabec hovorit? Rozhodne treba,
lebo v ostatnom ¢ase sa z polyStylovosti vy-
krystalizoval vedomy postup - skladatel, do-
konca aj ked necituje, ¢asto vopred naplanu-
je polyswlovy efekt, nech uz je to efekt soku
z koldZnej zrazky hudobnych casov. pruzné
klzanie po fizach dejin hudby alebo neoby-
¢ajne jemné, akoby nahodné alizie.

Pre taky Siroky prienik vedomych polysty-
lovych postupov do hudby existuji predpo-
klady technologické (kriza neoakademizmu
pitdesiatych rokov a puristickych tendencii
serializmu, aleatoriky a sonoristiky) aj psy-
chické (prehibenie medzindrodnych vziahov
a vzajomnych vplyvov, zmena prcdsm\ 0 Ca-
se a priestore, .polyfonizicia” Tudského ve-
domia v suvislosti s rasticim pridom infor-
micii a polyfonizdcia umenia - spomefime
hoci terminy ako stereofénia, polyekran,
multimédia atd.

V eurdpskej hudbe odddvna existovali
prvky polystylovosti — nielen zjavne v pard-
didch, fantdzidach a variaciach, ale aj v rdmci
monostylovych zanrov (napriklad v obrazo-
vych kontrastoch hudobného divadla alebo
koncepéne dramatického symfonizmu). No
micera vedomého pouzitia polyStylovosti ne-
vybocuje z ramcea ,varidcii na nieciu tému*
alebo .napodobriovanie nickoho™. Prelom
k polydtylovosti je podmieneny tendenciou
k roz§ireniu hudobného priestoru, charakte-
ristickou pre vyvin eurépskej hudby. Ten-
dencia k narastaniu organickej jednoty for-
my. ktord ju dialekticky doplna, odhaluje zi-
kony osvojovania tohto nového hudobného
priestoru. Osobitost dnednej situdcie spociva
v tom, Ze sa naSiel daldi rozmer hudby. ale
nie st zname jeho zdkonitosti.

Nevedno, kolko vrstiev Stylovej polyfénie
moZe posluchac vnimat sicasne. Nepozniame
zdakonitosti koldZzovej montize a postupnej
Stylovej modulacie — existuji vobec? Neved-
no, kde sa nachadza hranica medzi eklekticiz-
mom a polystylovostou a napokon medzi po-
lystylovostou a plagidtom. Problém autorstva
sa komplikuje, a to nielen privne, ale aj vo
svojej podstate: ako sa zachovéva individual-
na a narodnd tvdr autora? Myslime si, Ze au-
torova individualita sa zakonite prejavuje vo
vybere citovaného materidlu alebo v jeho
montdzi, ako aj v celkovej koncepcii diela.
V kazdom pripade Beriova superkolazova
Symfénia v dostatoénej miere svedé&i aj o in-
dividudlnej. aj o ndrodnej tviri autora (Stav-
natost jej koldzovej polyfénie je pribuzna
zvukovej zmesi v talianskych neorealistic-

kych filmoch). NavySe prvky cudzieho $tylu
zvycajne slizia len ako modulaény priestor,
okrajové podfarbenie vlastného individual-
neho Stylu. Sa aj iné komplikdcie: polystylo-
vost mozno zniZzuje absolitnu, mimoasocia-
tivnu hodnotu diela, kedZe tu hrozi hudobna
literatskost. Vzrastaji aj ndroky na celkovi
kultrnost posluchacta — hru Stylov musi
predsa vnimat ako zdmer.

No napriek zlozitostiam a moznym problé-
mom st uz dnes ocividné prednosti poly$tylo-
vosti: rozdirenie okruhu vyrazovych pro-
striedkov, moZnost integracie .nizkeho" a
wvysokého™ §tylu, ,,bandlneho* a ,vycibrené-
ho*, Cize §irsi hudobny svet a celkovd de-
mokratizicia Stylu; dokumentarna objektiv-
nost hudobnej reality, ktora sa uz nepredkla-
da len v individudlne odrazenej podobe, ale
citdtovo (v tretej Casti Beriovej symfénie po-
cut apokalypticky hrozivé pripomenutie zod-
povednosti nadej generdcie za osud sveta, vy-
jadrené prostriedkami koldze citdtov, hudob-
nych dokumentov z rozli¢nych obdobi — ne-
chtiac si pritom spomenieme na filmovi pub-
licistiku sedemdesiatych rokov); nové moz-
nosti na hudobnodramatické stvarnenie
wveénych® otizok - vojny a mieru, Zivota a
smrti.

Napriklad v Zimmermannovej opere Vo-
jaci polystylovost podé¢iarkuje nadéasovi ak-
tudlnost zikladnej humanistickej myslienky
diela — nie je to len protest proti konkrétnej
nemecke) masinérii 18. storodia, ktora zahu-
bila hrdinov Lenzovej dramy, ale aj proti mi-
litarizmu ako takému. Prave v désledku po-
ly§tylovosti hudby (kde sa autorov individu-
dlny §tyl prepleta s gregoridanskym a protes-
tantskym chordlom, postupmi polyfénie 14. —
15. storo¢ia, dzezom, konkrétnou hudbou a
pod.) sa sujetové situdcie stavaju typickymi
nielen pre sujetovy cas.

Podobni filozoficki nadradenost nad suje-
tovym c¢asom tlmoc¢i polystylovost Slonim-
ského oratoria Hlas zo zboru - Blokove
vzne$ené a znepokojené myslienky si tu
stvirnené rozli¢nymi prostriedkami (poéniic
zborovym motetom v duchu 16, storodia a
konciac seridlnymi a aleatorickymi postup-
mi).

Sotva by sa dal ndjst taky presved¢ivy hu-
dobny prostriedok na filozofick¢ odévodne-
nie . spitosti casov™ ako polystylovost...

Preklad Juliana Szolnokiova
(prevzaté z casopisu Muzyka v ZSSR
april - jin 1988)

TEORETICKE PRACE ALFREDA
SCHNITTKEHO (VYBER):

Pozndmky o orchestrilnej polyfénii D. D.
Sostakovica (1966)

Osobitosti orchestrdlneho vedenia hlasov
v ranych dielach Stravinského (1967)

Niektoré osobitosti orchestrilneho vedenia
hlasov v symfonickych dielach D. D. Sos-
takoviéa

5. symfonia S. Prokofieva (1967)

7. symfonia S. Prokofieva (1967)

Edison Denisov (1972)

Paradoxnost ako érta hudobnej logiky Stra-
vinského (1972)

Polystylistické tendencie sic¢asnej hudby
(1973)

Osobitosti orchestrilneho vedenia hlasov
S. Prokofieva na materidle jeho symfénii
(1974)

Okruhy vplyvu (in: D. Sostakovi¢, 1976)

Druh timbrov a funkiondlne vyuZivanie
timbrovej Skaly

Timbrové moduldcie v Bartokovej Hudbe
pre strunové, bicie a ¢elestu

Melédia timbrov

Nekoneéne uzavrety systém timbrovych mo-
dulicii vo fige (ricercare) Bacha-We-
berna

Prekonanie metra rytmom

Orchestralna mikropolyfonia

Ligetiho statickd forma. Novd koncepcia
casu

Stereofonické tendencie v suéasnom or-
chestrilnom mysleni

Nové v metodike - diela Statistickej metédy

Tretia ¢ast Symfonie L. Beria




JEAN COCTEAU 1889 — 1963

Jean Cocteau - autoportrét (1925)

Jean Cocteau

Kohiit a Harlekyn. Poznamky okolo hudby.
(Pariz 1918)

Umenie, to je stelesnend veda.

Hudobnik otvdra klietku notam, kresli¢ osa-
mostatiiuje geometriu.

Umelecké dielo musi uspokojit vSetky miizy.
Prave to nazyvam: skiiska deviatkou.

Majstrovské dielo je Sachovd partia vyhrand
Sach-mat.

Mlady muZ nemusi kupovat zarucené hodno-
1y.

Takt v odvahe, to je vediet, ako daleko moz-

no zajst.
U nds je za kaZdym déleZitym dielom dom,
lampa, vecera, ohen, vino, fajky.

Instinkt vyZaduje metédu, ale instinkt ndm
pomdha objavit metédu, ktord by ndm bola
viastng a vdaka ktorej moZeme usmernit in-
stinkt,

Sldvik spieva zle.

Umelec méZe Smdtrajiic otvorit tajné dvere a
nikdy nemusi pochopit, Ze tieto dvere skryvali
svet.

Ked napriklad clovek, kiory je pokladany za
otca nejakej skoly, lebo ju ustanovi, pokrdi
jedného diia plecami a zavrhne ju, este tito
Skolu v ni¢om nediskredituje.

Pramert takmer vidy odsudzuje tok rieky.

Umelec je skutoény bohac. Vozi sa v aute.
Publikum ho sleduje v autobuse. Preco by sa
Cudovali, Ze ho sleduje z odstupu?

Rychlost splaseného koria ni¢ neznamend.

Ked nejaké dielo akoby predbiehalo svoju do-
bu, je to jednoducho preto, lebo doba sa za
nim oneskoruje.

Umelec po schodoch neskace; ak skdce, strd-
ca c¢as, lebo sa musi vrdtir.

Umelec, ktory cliva, nezradza. Iba sa prezrd-
dza.

Dojatie, ktoré vyplyva z umeleckého diela,
skutocne plati iba vtedy, ak nie je dosiahnuté
citovym vydieranim.

V umeni kazda hodnota, ktord sa dokazuje,
Je vulgdrna.

Treba byt ¢lovekom za Ziva a umelcom po
smrti.

Som loZ, ktord hovori vidy pravdu.

Pravda je prilis nahd; preto ludi nevzrusuje.
Sentimentdlne Skrupule, ktoré nim brdnia ho-
vorit celii pravdu, z nej robia Venusu, ktord si
rukou zakryva pohlavie. Pravda vSak rukou
na svoje pohlavie ukazuje.

Beethoven je vo svojich rozvedeniach nudny,
Bach nie; Beethoven rozvija formu, kym

Bach rozvija myslienku. Beethoven hovori:
WV tomto drdtku je nové pero. - Toto dridt-
ko md nové pero. Nové je pero v tomto drid-
ku." Alebo: ,Markyza, vase krdsne oéi..."
Bach hovori: \V tomto dridtku je nové pero,
aby som ho mohol namocit do atramentu a
napisat atd." Alebo: ,Markyza, vase krdsne

odi spdsobujii, e umieram laskou, a tdto lds- -

ka atd."
A v tom je cely rozdiel.

Niekedy musi ¢lovek obhajovar to, ¢o odsu-
dzuje. Ako mozno neobhajovat napriklad
Straussa proti tym, ktori na neho ttocia
z obycajnej germanofébie alebo preto, Ze da-
vaju prednost Puccinimu?

Ucho odsudzuje, ale zndsa uréiti hudbu; ak
ju prenesieme do oblasti nosa, doniti nds
k uteku.

Bdsnik ma vidy prili§ vela slov vo svojom
slovniku, maliar prilis vela farieb na palete
a hudobnik prilis vela nét na klaviatiire.

Najprv sa treba posadit a potom mysliet.
Nech vsak tito axioma neslizi ako vyhovorka
usadenym.

Skutocény umelec je neustdle v pohybe.

V tvorcovi je nevyhnutne muz i Zena a td Zena
je skoro vidy neznesitelnd.

Publikum sa pyta. Je treba odpovedar dielami
a nie manifestmi.

Vietko krdsne je zdanlivo lahké. A tym obe-
censtvo pohrda.

Zdravy ndzor je vidy povaZovany za papie-
rovy.

Q¢ mitvych zatlddame jemne; jemne treba aj
otvdrat oci Zivych.

Pracujem za drevenym stolom, na drevenej
stolicke, pouZivam svoje drevené drZdtko, co
mi nebrdni v tom, aby som bol do istej miery
zodpovedny za beh hviezd.

Nie som proti modernej nemeckej hudbe.
Schonberg je majster; vietci nasi hudobnici a
Stravinskij su mu nieco dlZni, ale Schonberg
je predovsetkym hudobnikom $kolskej tabu-
le.

Ni¢ nespésobuje vicsiu chudokrvnost ako
dlho sa povalovat vo viaZnej vode. Je dost
hudby, v ktorej sa dlho povalujeme.

Hovori mi priatel, Ze po navrate z New Yor-
ku mozno vziat pariZske domy do dlane. Vds
PariZ je krdsny, doddva, pretoZe je vystavany
na ludskom meradle.

Nasa hudba musi byt vystavand podla lud-
ského meradla.

Uz dosrt bolo sieti, girland a gondol; chcem,
aby bola vywvorend hudba, v ktorej by som
mohol byvat ako v dome.

Jean Cocteau: P. Picasso a I, Stravinskij

Linia v hudbe, to je melodia. Navrat ku kres-
be nutne vedie k ndvratu melddie.

Hudba nie je vidy gondolou, zdvodnym ko-
rom, povrazolezeckym lanom. Niekedy je aj
stoli¢kou.

Koncertnd kaviaren je casto Cistd; divadlo je
vidy korumpované,

Netreba hovorit ,panem et circenses", ale
Lcirsenses panis sunt" alebo skér ,.quidam cir-
censes panis sunt™,

To, ¢o vyvoldva smiech davu, nie je nevyh-
nutne krasne ani nové, ale éo je krasne a no-
vé, nevyhnutne vyvoldva smiech davu.

i

Publikum prijima vcerajsok len ako zbrar
pre tder proti dnesku.

To, ¢o ti publikum vytyka, kultivuj. To si ty.

... Publikum naozaj chee ,pozndvar”. Nend-
vidi vyruSovanie. Prekvapenia ho Sokuji.
Najhorsim osudom diela je, ked sa mu nic ne-
vytyka, ked autor nie je niiteny zaujat opozic-
né stanovisko.

Pelleas, to je tiez hudba, ktord sa pociiva
s hlavou v dlaniach. Vsetka hudba, kiord sa
pocuva s hlavou v dlaniach, je podozrivd.
Wagner je typom hudby, ktord sa pociva
§ hlavou v dlaniach.

Existuji dlhé diela, ktoré sii krdtke, Wagnero-
vo dielo je dihym dielom, ktoré je dihé, je die-
lom rozlahlym, pretoZe nuda sa tomuto staré-
mu bohu zda uzitonou drogou na ohlupova-
nie veriacich.,

Publikum je Sokované sarmantnou smiesnos-
tou Saticho ndzvov a pozndmok, ale respek-
tuje straslivii smiesnost libreta Parsifala.

Satie nds uci najvicsej odvahe nasej epochy:
byt prostym... Je to jedind alternativa v epo-
che extrémnej rafinovanosti.

Kazdé nové Satieho dielo je vzorovym prikla-
dom odriekania.

Divadlo ni¢i vsetko, dokonca Stravinského.
Koniec oblakom, vinam, akvariam, Undinam

a nocnym vénam: potrebujeme hudbu, ktord
stoji pevne na zemi, hudbu na kazdy den.

Povedali o Cocteauovi
Evrik Satie: .,...zasial ale nezal...*

Claude Rostand: Jean Cocteau — sviity Jin
Krstitel modernej hudby™

Arthur Honegger: ..Cocteau, hoci v skutod-
nosti nebol hudobnikom, bol vodcom

Les Six (Sestka). V popredi sediaci Jean Cocteau

mnohych mladych. Vyjadroval vieobecny
pocit reakcie proti predvojnovej estetike
a kazdy z nas nasiel potom pre tento pocit
iné vyrazy.*“

Darius Milhaud: ,,...Prizrak vojny sa rozply-
nul a uvolnil miesto novej dobe. S Apolli-
nairom, Cendrarsom, Cocteauom a Ma-
xom Jacobom sa menilo vietko v literatiire
a menilo sa vietko aj v maliarstve; vystava
nasledovala za vystavou; presadzovali sa
kubisti; obrazy Marcela Duchampa, Bra-
queove a Légerove obrazy susedili s obraz-
mi Deraina alebo Matissea. A rovnako in-
tenzivna bola hudobna aktivita. Hudobni-
ci, v reakcii na postdebussyovsky impresio-
nizmus, volali po robustnom umeni, po
umeni jasnejSom a presnejsom, ktoré by
pritom zostalo ludské a pristupné. Ku
skladatelom, ktorych som poznal pred voj-
nou, pristapili Durey a Poulenc...

...V zime Cocteau vydal knihu, ktord mala
velky ohlas: Kohit a Harlekyn. V tomto
malom traktite o estetike utocil na tav.
vaznu hudbu - na ti, ktord sa pociva s hla-
vou v dlaniach; na ,rusky peddl®, t.j. na
vplyv Musorgského a Rimského-Korsako-
va a na debussyovsky impresionizmus. Do
neba vynasal Stravinského barbarstvo v
Sviteni jari, ¢istotu v Sokratovi a vyrazné
umenie Auricovo; pozadoval hudbu vyslo-
vene francuzsku, z jedného kusa. Kritici,
ktori si vzdy ndchylni generalizovat, bez
okolkov prehlasovali Cocteaua za teoreti-
ka, proroka a indpiratora povojnovej hud-
by...

...Cocteau sa vo svojom Kohttovi a Harle-
kynovi vyjadril o dzeze ...ako o .zvuko-
vom zemetraseni*.

...Rolf de Maré (francizsky mecena$, pozn,
red.) poziadal Aurica, aby mu napisal parti-
tiru na nejaky Cocteauov namet, ale dal mu
kritku lehotu, takZze Auric nemohol byt véas
hotovy. Cocteau sa teda rozhodol, Ze uspo-
riada predstavenie Sestky. Vietci sme sihla-
sili a sTabili u¢ast okrém Dureya. Dekordcie
Svadob&anov na Eiffelke boli od Treny La-
gutovej. kostymy ndm objavili talent Jeana




— N \;-»‘-::# -—::-u., d
Huga, ktory sa neskor ¢oraz viac osvedcoval.
Taneénici mali masky a kostymy malované,
¢o o¢i nevidali. Bolo to velmi krdsne. Coc-
teau a Pierre Bertin ¢&itali text — poutili sa
karténové ampliény po oboch stranich javis-
ka -, &itany text ustavitne spreviddzal balet
medzi jednotlivimi hudobnymi vloZkami.
Namet bol velmi jednoduchy... Toto pred-
stavenie nds zaujalo a pobavilo, pretoZe sa tu
miesalo tolko réznorodych prvkov a uplatni-
la sa fantazia, akou by nepohfdalo ani hnutie
dada, ktoré vtedy bolo v plnom rozkvete.
Auric napisal brilantni Ouvertiru a sériu
tchvatnych ritornelov; Poulenc napisal Tan-
¢ek kupajicej sa ddmy z Trouville a Genera-
lov prejav; Tailleferreovd skomponovala
Valéik Depesi; Honegger zloZil Pohrebny
pochod Generdla a ja som prispel Svadob-
nym pochodom a Fiigou pre svadobny masa-
ker. Okrem Poulencovej polky, ktord mala
velmi vydareny humor a okrem Auricovych
kusov bolo dielo dost slabé. VazZne bola pri-
jatd len Honeggerova skladba a ked ju zacali
hrat, jeden znédmy kritik zvolal: , Koneéne
trocha hudby", lenZe v tom nepoznal ,,Faus-
tov valéik®, ktory Arthur pouZil v basoch,
aby zachoval pévodnii satirick povahu svo-
jej skladby...*

Igor Stravinskij:

+Myslim, Zze ma Cocteaovi predstavili na jed-
nej skudke Ohnivika, ale moZno, Ze sme sa
zozndmili az po premiére Ohnivdka, nickde
na ulici; pamétdm sa, Ze som raz pocul, ako
niekto za mnou na ulici vold: ,,C'est vous,
Igor?* (Ste to vy, Igor?) - ototil som sa a uvi-
del Coctecaua, ktory sa mi ihned predstavil.
Nech to bolo tak ¢i onak, Cocteau patril
k mojim prvim francizskym priatelom
a v prvych rokoch méjho pobytu v Parizi sme
sa Casto schddzali. V rozhovore bol vzdy ne-
smierne zébavny, hoci mi niekedy pripadal
ako fejtonista, ktory sa Zenie za nejakou ,ko-
ristou”. Coskoro som sa presvedéil o mno-
hych jeho rydzych vlastnostiach a mame sa
radi a priatelime sa a? dodnes: Cocteau je
vlastne jediny blizky priatel, ktory mi efte
zostal z obdobia Ohnivdka. NeZ som po
prvykrit odcestoval do Londyna, na jar
1912, byval som v hoteli Crillon. (Pamatam
sa, ze v hale na beZiacom svetelnom piése
ohlasovali spravy o potasi na Lamansskom
prieplave a Ze Dagilev ich ustavi¢ne sledoval
cely vylakany.) Cocteau byval blizko a zacali
sme sa schadzat na ve&eri. Pamédtim sa, Ze
sme spolu chodili do nejakej kaviarne, kde
okrem jedla a pitia bolo moZné dostat i pos-
tové-znamky, a raz, ked sa nas ¢adnik spytal
«Kofiak, pdni?*, Cocteau mu odpovedal:
«Non, merci, je préfére les timbres* (Nie,
dakujem. tentokrét by som mal rad$ej zndm-
ky). V roku 1914 prisiel Cocteau za mnou do
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Jean Cocteau: Stravinskij hrs Sviitenie jari

dipa v roku 1952, kaZdy svoj slovny popis
hned na mieste doprevddzal niértom na kus
papiera. Trvalo mu to len niekolko sekiind,
ale vietky tie kresby — mdm ich dodnes -
svedcia o jeho jedineénom a osobitom talen-
te.

Jeho hlavnou cnostou je §lachetnost a az
dojimavd prostota. Cocteau je rydzi umelec,
prvorady kritik a jeho divadelné a filmové
objavy maju vysoku troveri. Mne je najmilsi
jeho ndpad nazvat anjela v Orfeovi 'Heurtbi-
se’. Tak sa totiZ volala zndma parizska firma,
ktord vyrdbala vytahy a toto pomenovanie
muselo teda ka?dému navodit predstavu levi-
ticie. Ale Cocteau urobil z Heurtbise aj skle-
nara: posadil mu na ramend sklenené tabule
v tvare kridiel.
we.Zvolil som si Cocteaua ako spolupracov-
nika (pre operu-oratérium Oidipus ‘Rex,
pozn. red.), pretoZe som velmi obdivoval je-
ho Antigonu. Povedal som mu vietko, o om
som uvazoval, a upozornil som ho zvlast, Ze
nechcem dramatick akciu, ale .still life*

Jean Cocteau: Eric Satie

Leysinu a snazil sa ziskat si ma pre spolupra-
cu na balete, ktory checel potom nazvat Di-
vid. Pridiel s nim mlady $vajéiarsky maliar
Paulet Thévenaz, ktory tam maloval portrét
mojej Zzeny i moj. Dopisy, ktoré mi potom
Cocteau posielal, boli celé pokreslené skica-
mi k tomu baletu. z ktorého nikdy ni¢ ne-
bolo. Ale Cocteau kresli majstrovsky. s
bystrym postrehom a dokdze niekolkymi
Gspornymi ¢iarami a krivkami vystihnat kaz-
dého. koho si vezme ..na musku”. Ako kari-
katuristu ho snid prevySuje len Picasso -
Cocteau vedel nakreslit karikatiru rychlos-
fou fotoaparitu, len milo potreboval pri tom
gumu a zriedkakedy nie¢o opravoval. Ked sa
Cocteau so mnou po prvykrit dohadoval
o kostymoch a maskich pre nastudovanie Oi-

(zdtigie). Povedal som mu tieZ, Ze by som
chcel celkom obvyklé libreto s driami a reci-
tativmi, i ked som vedel, Ze takdto ,.obvyk-
lost* nie je prave jeho najsilnejdia stranka.
Zdal sa celym pldnom velmi nad3eny, aZ na
to, Ze jeho slovd a vety sa budd prekladat
spiif do latin¢iny — ale jeho prvy ndért libreta
bol presne tym, ¢o som nechcel: hudobnd
drama v okézalej proze...

Cocteau bol vog¢i mojim kritikdm nanajvys
trpezlivy. Celd knihu dvakrdt prepisoval a
dokonca i potom sa podrobil este posledné-
mu zostrihu. (Som v hibke duse asi .topia-
rist™ — ten, kto strihd stromy do uréitych tva-
rov, pozn. red. — a moja visef pre strihanie a
zarovnivanie veci je priam maniackd). Co je
v librete &iste do Cocteaua? Nemodzem to uz

celkom presne urdit, ale povedal by som, Ze
skor gestikuldcia frazi nez celkovy tvar libre-
ta. (Nechcem poukazovat na vZiti prax opa-
kovania slov, ¢o je mojim zvykom, a to uz od
¢ias, kedy som zacal komponovat.) Recitdtor
bol nédpad Cocteauov, i to, Ze by mal byt vo
fraku a pocinat si ako akysi konferencier (¢o
v praxi Casto znamenalo ceremonidra). Ale
hudba ide aZ za hranice slov a hudba bola in-
§pirovani Sofoklovou tragédiou...

Jean Cocteau:

v Byt talentovany znamend stratit sa, ak véas
Jasne nevidime, fe musime vystavat svahy a nezo-
suipit ani z jedného. Ovlddar dar predpokladd sti-
dium toho, kto ho v sebe nachddza. A toto Stidium
Je chitlostivé, ak ndm nanestastie zide na um trochu
neskoro. Prefil som svoj Zivot a efte ho preiivam,
navzdory nestastnému osudu. Aké kiisky mi vyvie-
dol!

A vidier jasne je také zloZité, lebo schopnosti do-
stanti prvii formu, ktord stremi. A tdto forma by
mohla byr dobrd. Moja bola zld. Mojou zdchranou
holo zist z cesty tak rdzne, Ze som si nemohol ucho-
vat ani najmensiu pochybnost.

Moja rodina mi nebola nijakou oporou. Posu-
dzovala podla iispechu. Bola diletantskd a vietecnd.

Raymond Radiguer (1903 - 1923) ¢ital za Velkej
Vojny (ktorti nazyval velkymi prdzdninami) na
Marne v Parc-Saint-Maur zviizky z kniZnice svojho
oteca. Boli to nasi autori. Boli sme teda jeho kiasik-
mi, Akoby pravom sme mu $li na nervy a Strndstroc-
ny snival o tom, Ze ndm bude odporovar. Ked som
ho stretol u Maxa Jacoba, chytil ma do pasce: risko-
val som — tvm, Ze som unikal, ¢o mi nohy stadili ~ Ze
sa jedného dra ndjdem bohviekde. Upokojil ma
svojim pokojom. Objavil mi velkii metédu: zabud-
ni, Ze si bdsnik, nechaj, aby sa jav uskutocnil bez
tvojho vedomia. Ale jeho stroj bol novy. Mdj sa za-
niesol a Skripal.

Raymond Radiguet mal viedy pétndst rokov. Erik
Satie skoro Sestdesiat. Tieto dva extrémy ma naudili,
ako rozsvietit lampds. Pysit sa méZem iba iym, Ze
sont sa podrobil ich uceniu. Erik Satie bol neopisa-

Jean Cocteau: Francis Poulenc
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tefny ¢lovek, Chcem vsak povedat, Ze rozprivat
o iom moZno. Honfleur a ﬂdzsko boli jeho otcov-
skymi a materinskymi korerimi. Z Honfleur si pri-
niesol $tyl historiek Alfonza Allaisa, v ktorych je
ukrytd poézia a ktoré sa nepodobajii na nijaki
z hliipych anekdot, ¢o si v méde.

Zo Skétska si doniesol tazku vystrednost. Na po-
hlad to bol viradnik s briadkou, s cvikrom, s ddaZdni-
kom a okrithlym klobiikom. Sebecky, kruty, ma-
niacky — nepotiival ni¢, éo nepodliehalo jeho dog-
me, a dostdval strasné zdchvaty hnevu proti tomu,
¢o ho v nej vyrusovalo. Sebecky, lebo myslel iba na
svoju hudbu. Kruty, lebo svoju hudbu obrarioval.
Maniacky, lebo svoju hudbu cibril. A jeho hudba
bola neznd. Bol teda taky... na svoj spésob.

Niekolko rokov prichddzal vidy rdno do ulice
d’Anjou 10 posediet si v mojej izbe. Nechal si pldst,
(na ktorom nestrpel ani najmensiu skvrnu), rukavi-
ce, klobik posunuty aZ k cvikru, ddZdnik v ruke.
Volnou rukou si chranil usta v klukatej diare, ked
hovoril alebo sa smial. Prichddzal pefo z Arcueil.
Byval v malej izbe, v ktorej sa po jeho smrti nasli
pod horou prachu vietky listy od priatelov. Neotvo-
ril ani jeden. Cistil sa pemzou. Nikdy nepouZival
vodu.

V case, ked sa hudba rozpadala na vylevy, roz-
poznal génia Debussyho, obdvajiic sa jeho despo-
tizmu (kamardili sa a hddali sa a2 do konca), obrd-
til sa chrbtom k jeho $kole a stal sa v Schole Canto-
rum Cudnym Sokratom.

Briisil sa v nej, kontroloval, cibril a ukul si vehi-
culum a maly otvor, ktorym jeho jemnd sila mohla
prudit iba ako pramen. Ked uZ bol raz slobodny,
vysmieval sa sam sebe. DraZdil Ravela, zo zdrZanli-
vosti ddval krdasnym skladbdm, ktoré hral Ricardo
Vires, komické ndzvy, ako stvorené na to, aby ho.
okamZite odcudzili hifu priemernych ludi.

Jean Cocteau: Georges Auric

Hla, ¢lovek! Iste by bolo byvalo prijemnejsie, ke-
by sme sa niesli na vindch Wagnera a Debussyho.
Ale potrebovali sme disciplinu, akokolvek temnd sa
ndm zdd. Kazdd doba odmieta marivd. Uz v Kohii-
tovi a Harlekynovi som pranieroval isté marivo zo
Svitenia jari. A v popreti seba samého nds musel
Stravinskij prerdst’ vietkych.

Erik Satie bol mojim ucitefom, Radiguet mojim
sktifajiacim. Dotyk s nimi mi ukdzal, kde mam chy-
by, bez toho, aby mi ich povedali a ak som ich ne-
mohol napravit, aspor som o nich vedel.

Vymenujem svojich ucitelov: Erik Satie a Picasso.
Vdaéim im za viac, neZ ktorémukolvek spisovatelo-
vi. Vo vplyve spisovatela je nebezpedie, Ze ndm vmi-
ti svoje tiky, ale udivujiica kdazen slobody tohto hu-
dobnika a tohto maliara nedovoluje ochabniir. Nuz
a prdve e ochabnir znamend neschopnost dat' sa na
titek.

Kofkokrdt som uz pocul vyéitat Satiemu a Picas-
sovi, Ze nevedia kam idi. Raz sa Picasso zrieka ku-
bizmu. Inokedy Satie ide spit. Zaobchadzajii s nimi
ako so zaciatocnikmi. To je ten zdzrak.

Satie mi povedal: ,Vsetci velki umelci st amaté-
ri." Za tym slovom je cely zdstup slavnych byrokra-
tov, aZ do smrii sklonenych nad pisdrskym pultom,
kiori sa posmievali burZodzit a tispordm.

Pripiistam, Ze z dialky previdda celistvost diela a
e je velmi nelahké postihmir obraty, ktorymi sa ge-
nidlny clovek obnovuje. Ale je nemenej pravda, Ze
nasa doba poskytuje jasné priklady a Ze treba po-
zdravit takdho Stravinského, ktory najprv ohromil a
vyviedol z miery hudobnych recenzentov Svitenim
j:'n'i a potom sa im otocil chrbtom a siel inam.

Doba pripadd zmdtend ibu zmitenému duchu.
Nuasa je povaZovand prave pre svoju kosatost za hla-
volam. Jedni sa v nej zmietajii, drulti sa od nich od-
veacajii a urekajii do minulosti, ini lovia v jej kal-
nych vodich. Mdlokto sa v nej orientuje. Napriek
tomit fahko vidiet jej rozlohu z vidcef perspekiivy...

. Nemenny ndazor na poéziu, hudbu a obrazy je
groteskny. Podzia je kartovy ik prevadzany du-
soll...



Trvale hodnoty hudby a literatiipy

na klasickych (LP) platniach, kompaktnych platniach,
mg kazetach a na strankach hudobnych publikacii
ponuka 50 predajni
Cs. hudobného vydavatel'stva
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Bratislava: Leningradska 11 - Obchodnd 60 - ndm. SNP 11 - Bélu Kuna 18 (PetrZzalka)

Praha: Dldzdéna ul. 5

Brno: Postovskd 6/E (pasaz Alfa, 1. posch.)

Bansk:i Bystrica, Bardejov, Dolny Kubin, Dunajski Streda, Galanta, Handlova, Hlohovec, Hor. Smokovee,
Humenné, Kezmarok, Komarno, Kosice, Levice, Levoca, Lipt. Mikulas, Luéenec, Martin, Michalovce, Nitra,
Novi Dubnica, Nové Mesto n/V., Nové Zamky, PieStany, Poprad, Povaz. Bystrica, PreSov, Prievidza, Rim. Sobo-
ta, Ro#iiava, Ruzomberok, Senica n/M., Skalica, Spisska N. Ves, Topol'¢any, Trenéin, Trnava, TrebiSov, Zlaté
Moravee, Zvolen, Ziar n/H., Zilina
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\ndrey Sladkovic:
DETVAN

e UL . Z PREDVIANOCNEJ
Akasimikrasna .onuky VYBERAME

Aka si mi krasna !

Vlastenecké skladby (Suchon, Ruppeldt, Valas-

_ tan-Dolinsky, Figus-Bystry, Vansa, Kadavy, La-
 ciak a i), 1 LP K¢s 44,~

. E. Suchon: Baladicka suita, Metamorfézy, 1 LP §
. Kés 36,~ '

Ticha noc: Vianoéné spevy a koledy v iprave
A. Moyzesay J. Cikkera, F. Prasila, 1. Zeljenku
a D. Kardosa. 1 LP Kés 44,

C. Franck: Organové dielo 1, 1 LP Kés 36,

A. Sladkovi¢: Marina (d‘ramatiz:icia, ucéinkuju
. L. Chudik, E. Vasaryova a i.), 2 LP Kés 72,

B A. Slidkovié: Detvan (dramatizdcia, uéinkuji
. J. Sarvas, D. Jamrich, V. Durdik, M. Docolo- |
mansky, I. Rapaicova a i.). 2 LP Kés 72,- '

O. Sliacky: Janko Gondasik a zlata panna, Mly- .'
ndrska dievéina (rozpravky, iéinkuju G. Valach |
a K. Machata), 1 LP Kés 36,

0. Gergelyi — K. Wurm: Historické organy na
Slovensku (166 nastrojov, farebné fotografie,
kriatka historia, vytvarny popis, hudobné para-
metre, slovensky a nemecky text, 2. dopln. vyd.),
K¢és 120,-

arol Warm
Historické organy
na Slov

Historische
Orgcln
in der

Slowakei

jag Viadinir Michalko
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